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Nazev diplomové prace:
Umeéla inteligence v audiovizualnim prostiedi v Ceské republice v letech 2024/2025

Abstrakt:

Tato kvalifika¢ni prace ma za cil analyzovat vyuZiti umélé inteligence (UI) v preprodukéni fazi
dokumentarniho filmu z pohledu aktérii v oboru. Zkouma reflexe moznosti, omezeni a eticko-
pravnich dopadt vyuziti této technologie a formuluje doporuceni. Vyzkum je zalozen
na kvalitativni interpretativni metod¢ s pouzitim semistrukturovanych rozhovord se sedmi
odborniky z oblasti dokumentarni tvorby. Data byla podrobena tematické analyze dle kategorii
praxe, postoje, védéni a zkuSenost. Zavéry ukazuji, Ze Ul nabizi potencial jako uzite¢ny nastroj
nebo ,.konzultant* (zejména v oblastech reSerse, textové pfipravy a organizace), ale disponuje
technickymi limity (obzvlasté halucinace a faktické nepifesnosti) a zplisobuje pravni a eticka
dilemata (zvlast€¢ v kontextu vytéZovani dat, data mining, a autorskych prav). Pii uziti
Ul v preprodukci dokumentarniho filmu se jako klicové faktory ukazaly lidskd kontrola
a kritické mysleni. Legislativa za akcelerovanym vyvojem Ul zaostava a pro odpovédnou praxi

se zdlraziiuje potteba edukace, diskuse a mezioborové spoluprace tematizujici budoucnost.
Klic¢ova slova:

uméla inteligence, dokumentarni film, preprodukce, etika, autorské pravo



Title of the Master’s Thesis:
Artificial intelligence in the audiovisual environment in the Czech Republic in 2024/2025
Abstract:

This thesis analyses the use of artificial intelligence (Al) in the pre-production phase
of documentary filmaking from the perspective of industry professionals. It explores Al's
possibilities, limitations, and ethical-legal implications and offers recommendations. Based on
semi-structured interviews with seven documentary experts, the research employs thematic
analysis in practice, attitudes, knowledge, and experience categories. Findings suggest that
Al can be a valuable tool, particularly in research, work with text and organization, but has
limitations, including inaccuracies and ethical dilemmas related to data use and authors' rights.
Key factors for its effective application include human oversight and critical thinking. The
thesis highlights the need for educational initiatives and interdisciplinary collaboration,

as legislation struggles to keep pace with Al advancements.
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Uvob

Inspiraci pro vznik této kvalifikacni prace je nedavno pfijaty Akt o umélé inteligenci (Al Akt),
nebot’ v dobé¢ piijeti prvniho ploSného natfizeni o umélé inteligenci na svété jsem méla moznost
absolvovat staz v Evropském parlamentu. Tento klicovy moment pro legislativni ramec byl

indikatorem mého rozhodnuti k zaméteni se na tuto problematiku.

Postupem casu se formovalo i specifické zaméfeni této prace na dokumentarni tvorbu, které
vychazi ze skuteCnosti, ze dokumentarni zanr klade zvlastni daraz na reflektovani
a vnimani reality, ale hraje kliCcovou roli i pii obanském zapojeni, propojuje a vede
dialog. Navic je v posledni dobé mozné pozorovat vzestupny trend dokumentarni produkce
— tvoti pétinu nabidky Netflixu a téetinu obsahu Disney+ a poc¢et dokumentt v kino distribuci
od roku 2000 se vice neZ ztrojnasobil. V zahrani¢i sledujeme rovnéz stoupajici diavéru

v dokumentarni Zanr.

Dal$im stézejnim zakladem k vypracovani této prace je doporuceni vydané v zaii 2024 Alianci
archivnich producenti pod nazvem ,NejlepSi praxe pro vyuZiti generativni
Al v dokumentarni tvorbé.“ Tento dokument identifikuje ¢tyii klicova uskali, s nimiz
se mohou dokumentaristé v kontextu vyuzivani umélé inteligence potykat. Zaroven poskytuje
doporuceni zaméfend na podporu dobré a odpovédné praxe, ktera klade diiraz na vérnost
pravdé, aniZ by omezovala moznosti kreativniho vyuZivani dostupnych nastroji. Piestoze
APA jiz vydala doporuceni, tento dokument nebere v potaz specifika Ceské legislativy, ani
unikatni vyzvy a piileZitosti, kterym Celi Ceské prostfedi dokumentarni tvorby. Vznik této prace
je tak opodstatnén snahou o lokalizaci a prohloubeni této dulezité debaty. Christopher Nolan
situaci popisuje nasledovné ,, Kdyz jsem mluvil s prednimi odborniky na umélou inteligenci,
oznacovali tuto chvili za sviij Oppenheimeriiv moment,” coz ilustruje zavaznost této
problematiky, kdy na druhou stranu - Mitchell Block, vykonny producent ocenény Oscarem
a drzitel profesorského titulu JonAnderson Endowed Chair v oboru Zurnalistiky a komunikace
na Univerzité v Oregonu, situaci popisuje ,, Kdyz se zamyslite nad zjednodusenim predprodukce
z hlediska logistiky a designu, nad organizaci filmu — od obsazeni, rozpoctovani, rozpisu
lokaci, rekvizit az po kostymy — to vsechno lze snadno zvladnout a presné rozpocitat pomoci
Al na zakladé scénare.” Prace si klade za cil zanalyzovat vyuZiti umélé inteligence
v preprodukéni fazi dokumentarniho filmu, nabidnout kontext a udélat alespont maly krok,

ktery by mohl napomoci k dalsi praxi. Nejprve bude rozebran aktualni kontext, kde kromé
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architektury nastroji budou predstaveny nékteré konkrétni praktické stanovy a zanalyzovan
prostor. V praktické ¢asti prace rozebere ,,Jak aktéri pusobici v oblasti preprodukce
dokumentarni tvorby aktuilné reflektuji aktualni situaci — moZnosti, omezeni a eticko-
pravni dopady vyuziti umélé inteligence v preprodukcni fazi, a jaka doporuceni
formuluji,“ dale je doplni o né&které piiklady zpraxe a zadvérem navrhne doporuceni

kK budoucimu sméfovani.
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1 UVOD DO UMELE INTELIGENCE

Definice um¢lé inteligence v Aktu 0 Al (platném od 1. srpna 2024) dle principtt OECD fika,
ze: ,,System umeélé inteligence (Al) je strojovy systém, ktery dokdZe pro danou sadu
explicitnich nebo implicitnich cilii definovanych lidmi odvodit na zakladé vstupii, které
Prijimad, jak generovat vystupy, jako jsou predpovédi, obsah, doporuceni nebo rozhodnuti, jez
mohou ovlivnit fyzické Ci virtudlni prostiedi. Riizné systéemy Al jsou navrzeny tak, aby

fungovaly s riiznou urovni autonomie a prizpiisobivosti po jejich nasazent. *

Umélé inteligence se od prostého softwaru odliSuje jiz svym oznacenim ,,inteligence®, které
prameni z faktu, ze tento systém je schopny provadét urcitou formu ,,racionalizace®. Tento
potencial mize vést k vytvaieni pokrocilych uméleckych vytvori, ale i kK nahrazeni lidské
prace (zejména v oblastech, o néz spolecnost dlouhodobé nejevi zdjem). Diky schopnostem
adaptability, kdy sviij vykon zvySuje ucenim se na zakladé zkusenosti, a autonomie, kdy fesi
zadani bez potifeby kontinudlnich uZivatelskych ptikazl, ziskava schopnost nahrazovat

vykony lidské inteligence, jako je naptiklad rozhodovani nebo rozpoznavani obrazu ¢i feci.

Jejich potencial konfrontuje 1 k debatdm o tom, jak kriticky premyslet o roli ¢lovéka
ve vytvareni ptibehil a vizi, postojich k interakcim mezi ¢lov€kem a jinymi Zivotnimi formami
(nejen Al ale i dalSich stroju a ne-lidskych bytosti) a odpovédnosti ve vztahu k budoucnosti.
Ul byva pfirovndvana i ke zvifatim, nebot’ jeji efektivni trénink je zalozen na jasnych cilech,
odménach za spravné chovani a ignorovani chyb. V souvislosti s radikalné odlisSnou formou
inteligence byva Al pfirovnavana ke zkoumanému fenoménu ,,Octopus intelligence “, kdy
se chobotnice, pro svou radikalné odliSnou formu inteligence, nez jaka je doposud znama
U obratlovcl, zejména lidi a savcd, stavaji fascinujicim objektem vyzkumu v oblasti neurovéd
a kognitivni biologie u obratlovct, zejména lidi a savci, nebo v otazkach autorstvi, kdy makak

samostatné pofidil fotografii.

Zaroven ale v mnoha piipadech tato technologie vykorist'uje — a to jak energii, pracovni sily,
tak uzivatelska data a podnécuje spoustu etickych, pravnich, filozofickych az existen¢nich
otazek. Zpochybnuje tradi¢ni piedstavy o lidskosti, uméni a jejich vnimani. Mnozi tak
upozoriuji na hrozby spojené s vybérem prili§ jednoduchych nebo deterministickych vizi

vlivii, které uméla inteligence pfinasi.
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Vsechny soucasné znamé modely aktualné spadaji do tzv. slabé UI, zatimco modely silné um¢lé
inteligence AGI jsou zatim zndmé jen jako soucdst vyzkumi a védécko — fantastickych zanrt.
Slaba Ul je navrzena pro feSeni konkrétnich tloh, zatimco silna disponuje schopnosti feSeni

jakéhokoliv ukolu.

(Crawford, 2021; Fryova, 2020; Russell, 2023; World Intellectual Property Organization, 2018;
Zylinska, 2020)

1.1 Akcelerovany vyvoj umélé inteligence

K srpnu 2023 bylo prostiednictvim algoritmi text-to-image vytvoieno vice neZ 15 miliard
obrazii. Jednd se o stejné mnozstvi obsahu, jako Cetnost fotografii, kterd byla pofizena
za 150 let od doby potizeni prvni fotografie (1826—-1975). Generovany obsah stale roste a stava
se tak zdkladem pro dalsi trénovani jazykovych modelt. Tyto trénovaci datové sady tak stale
frekventovanéji obsahuji vétsi mnozstvi generovaného obsahu, coz vyvolava obavy vzniku
autoreferen¢nich smycek, které¢ mohou vést k degradaci originality a rozsifeni propasti mezi
generovanym obsahem a lidskou kreativitou. Zaroveii manipulace reality je provadéna
Vv dne$nim svété do takové miry, Ze napiiklad, jak je uvedeno na webovych strankach Ceské
asociace umg¢lé inteligence ,, Celosvétovy pocet bezpecnostnich incidentit s deepfake napric
odvétvimi vzrostl v roce 2023 na desetindasobek ve srovndni s rokem predchozim. Jen v Evropé
se jedna o 780% narust poctu detekovanych pripadi. Neni to nahoda. Rychly rozvoj umeélé
inteligence, kterého jsme byli v roce 2023 svédkem, méni pravidla hry. “ (Ceska asociace umélé

inteligence, 2024) (Manovich, 2024)

Jak bylo uvedeno — akcelerovany vyvoj umélé inteligence pies moznosti, které nabizi, otevira
fadu zédsadnich témat a s nimi spojenych obav — a to napfic¢ obory. Christopher Nollan situaci
popisuje nasledovné: ,, Kdyz jsem miluvil s prednimi odborniky na umélou inteligenci,

oznacovali tuto chvili za sviij ,, Oppenheimeriv moment. © (Nolan, 2023)

Naléhavost vyvoje technologii UI, zejména v kontextu AGI popisuje fada odbornik. Mezi né
patiiinové publikovany scéndfovy dokument Al 2027 zpracovany Danielem Kokotajlou a jeho
tymem, ktery predklada konkrétni, védecky podloZzeny vyvojovy scénai vzniku
superinteligentni AI do konce dekady. Tento dokument se dostava v soucasnych diskusich
na pole pozornosti, protoze autor jiz podobny scénai vyvoje umélé inteligence v minulosti

publikoval (What 2026 Looks Like), a jeho predikce se z valné vétSiny zatim naplnuji. Text
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se odlisuje také tim, Ze nacrtava casovou osu udalosti, jez mohou realné nastat a vklada do nich
redlné aktéry. Na druhou stranu kritici tohoto textu upozoriiuji na fakt, Ze podobné koncipované
zaveéry Casto odvadi pozornost od diilezitého, posiluji strach a podporuji zkratkovita feseni,
ktera nikam nevedou. Autoii popisuji, jak aktuadlné (v roce 2025) uméla inteligence postupné
transformuje pracovni trh, automatizuje znalostni profese a méni role lidi v organizacich
a jak se s prudkym zrychlovanim vyvoje Ul zvySuji i investice do n&j plynouci, ¢imz nastava
pomysIny zavod mezi USA a Cinou véetné kyber§pionaze, ktery miize mit fatalni dasledky.
V kontextu hrozby nesouladu cili umélé inteligence s témi lidskymi piiklada jako mozny
dusledek vyhlazeni lidstva. Scénaf ale zavérem nabizi dvé feSeni — jedno, v némz zavody umélé
inteligence pokracuji nefizen¢, a druhé — kde dojde ke zpomaleni a vétsi koordinaci vyvoje.
Autoti vyzyvaji k diskusi, pripravé strategii a odpovédnému pristupu vSech aktéria

— od firem ptes vyzkumniky az po vlady.

Obrazek 1

Predikce vyvoje Ul dle studie AI27

Daniel Kokotajlo, Scott Alexander, Thomas Larsen, Eli Lifland, Romeo Dean

Fast robot
buildup and
bioweapon

Artificial Superintelligence
OpenBrain
quickly deploys
their AT

Superintelligent AI Researcher

Branch point:
Superhuman Remote Worker slowdown or race?

OpenBrain
Committee
Takeover

OpenBrain’s AL
becomes adversarially misaligned

OpenBrain automates
coding

Superhuman Coder

2026 2027 Apr u1 oct 2028

Zdroj: A Kokotajlo, Alexander, S., Larsen, T., Lifland, E., & Dean, R., 2025

Podobné¢ se na situaci diva i studie Jana Kulveita a kolektivu, ktera se zabyva systémovymi
riziky, ktera postupny pokrok v oblasti umélé inteligence p¥Finasi. Studie varuje,
ze i pozvolny vyvoj schopnosti umélé inteligence, bez nahlého pievzeti moci
¢i koordinovaného zaméru, muze vést k trvalému oslabeni lidského vlivu na Kkli¢ové
spolecenské systémy a autofi tak rovnéZ vyzyvaji k nastaveni konkrétnich a realistickych

plani jak zabranit postupnému oslabovani lidské moci. (Kulveit, a dalsi, 2025)

16



1.2 Technologicky kontext

Nastroje Ul vyuzivané v preprodukéni fazi v audiovizualni tvorbé zahrnuji jak datovou
analytiku, tak i systémy zalozené na neuronovych sitich a metodach strojového uceni.
Konkrétn¢ se jednd o modely vyuzivajici hluboké uceni, ¢asto zalozené na architektuie
Transformer. Tyto modely jsou reprezentovany zejména tzv. generativnimi piedtrénovanymi
modely (Generative Pretrained Transformers, GPT), které funguji na zakladé pfiistupu
zpracovani pfirozeného jazyka (Natural Language Processing, NLP). S ohledem na
zkoumani vyuziti jednotlivych nastrojii a s nimi souvisejicich pfilezitosti a rizik, budou

v kapitole Technologického kontextu tyto zakladni metody blize specifikovany.

1.2.1 Data mining

Data mining je pojem definovany jako proces hleddni vzorcii (automaticky nebo
poloautomaticky) ve velkém objemu dat. O identifikaci vzorctl s cilem Iépe porozumét svétu
kolem sebe a pfedpovédét budoucnost lidé usilovali jiz odpraddvna. Nejednd se o nic
nevSedniho — lovci hledali vzorce pii migraci zvitat, zeméd¢lci hledaji vzorce v rtstu plodin
nebo naptiklad i politici hledaji vzorce v minéni volic¢t. Pfi dolovani dat jsou data ukladana
elektronicky a vyhledavani je zpravidla automatizované nebo alespon rozsifené pocitacem.
Odhaduje se, Ze se mnozstvi dat uloZenych ve sv€tovych databdzich kazdych 20 mésici
zdvojnasobi a bezuzdny rist databazi tak pfindsi metodu dolovani dat do popfedi novych
obchodnich technologii. Dolovani dat ptedstavuje zdsadni nastroj pro analyzu rozséhlého
souvislosti vzory a vztahy casto pfedchazi trénovani neuronovych siti, ale také se v praxi
I S metodami strojového uceni vzajemné dopliiuje. Takovou formu vyuziti v preprodukéni fazi
audiovizualni tvorby zpracovava napiiklad nastroj pro analyzu scénafti ScriptBook, ktery
kombinuje data mining pravé se strojovym ucenim a feature engineeringem (coz je oznaceni

procesu, kde jsou pro strojové uceni navrhovany parametry). (Witten, a dalsi, 2016)

1.2.2 Metoda strojového uceni (Machine Learning (ML)

Metoda hojné¢ vyuzivana K analyze scénaii nebo napt. prediktivnim analyzam, které podporuji
rozhodovani je vyuzivana nejen nastrojem ScriptBook, ale i napiiklad Cinelytic. Tato metoda
je Kklicovou podmnozinou oblasti UI poslednich let je metoda strojové uceni (ML), kde

systéemy zlepSuji sviij vykon v dané uloze na zakladé naristajicich zkusenosti nebo objemu
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dat a udi se tak predikce. A¢ se kategorie v praxi prolinaji a ptekryvaji i dle druhu feSenych
problému — pole strojového uceni se dale rozd€luje na 3 oblasti — u€eni s ucitelem (supervised
learning), uceni bez ucitele (unsupervised learning) a zpétnovazebni uceni (reinforcement
learning). Uceni s ucitelem (supervised learning) na zakladé vstupu piedpovida spravny
vystup nebo oznaceni a jeho cilem je naucit se tuto vazbu. Andrew Ng uvadi piiklad predikce
cen domt v Portlandu, kde vstupem je napi. velikost domu a vystupem jeho cena, nebo
diagnostiku rakoviny prsu, kdy vstupem jsou rtizné vlastnosti nadoru (velikost, tvar atd.) a
vystupem diagnéza. V piipad¢€ uceni bez ucitele neexistuji zddna oznaceni ani spravné vystupy,
ukolem je objevit strukturu dat. Kuptikladu klastrova analyza dat (clustering) jako tieba
rozdé€leni pixelll na ¢asti obrazu nebo vizualizace dat. Ve zpétnovazebném uceni algoritmus
ziskava odmény nebo tresty za jednotlivé akce a uc¢i se sérii akci, kterd maximalizuje
kumulativni odménu. Ptikladem jsou napiiklad autonomni vozidla nebo roboticky pes jako
zatizeni, které se uci chodit nebo piekondvat piekazky, tento systém se vyuziva naptiklad i ve

hrach. (Ng, n.d.)

Cinnost modelt zavisi na velkém mnoZstvi tréninkovych dat, coz se asto stava jejich
klicovym problémem, nebot’ tato skuteénost ssebou nese Fadu rizik — jako rizika
faktografickych halucinaci nebo etické otazky, jako jsou napiiklad data ziskavana bez
souhlasu. Procesy s modely, které jsou trénovany na smési lidsky generovanych
a Al generovanych dat vykazuji daleko kvalitnéjsi vykony, udrzuji integritu a efektivitu
Ul systémit a minimalizuji rizika vzniku dezinformaci neZ procesy s modely, které jsou
trénovany ciste na syntetickych datech generovanych pouze Al — oznacovanych také jako
Al kanibalismus “. Zde kvalita casem klesa kvili syntetickym zpétnym vazbam a neni tim
zachovana potiebnad soudrznost. S tim, jak se syntetické vystupy akcelera¢né rozmnozuji,
miZze negativné ovlivnit vykon modelu naznacuje i vyzkum MatyaSe Bohacka a kolektivu
z konce roku 2023. Popisuje, Ze tato skute¢nost pravdépodobné vede k tomu, ze nékteré firmy

(jako OpenAl nebo Stability Al které pii tréninku svych algoritml pouzivaji datasety stazené

z internetu) prestaly trénovat generatory na datech po roce 2021, protoze jejich modely zacaly

degradovat.

(Cyphert, 2024; Holcova, 2024; University of Helsinki, 2025)
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Tyto modely jsou tak v praxi pfedtrénovany a ve fazi feature engineeringu navrhovany pro toto
strojové uceni z upravenych vstupnich atributl parametry vedoucimi ke zlepSeni vykonu
modelu ptes kvalitnéjsi vstupy. Rizika ML modelii jsou obvykle spojena s jejich ,,preuc¢enim
nebo ,,podtrénovanim®. Podtrénovanim byva oznaCovana skutecnost, kdy je model pfili§
jednoduchy, aby zvladl urcity typ ulohy, zatimco pfetrénovanim byva mysleno to, kdyz
si model naptiklad z trénovacich dat zapamatuje artefakty, které neodpovidaji Giloze — typicky:
stereotypy jako efektivni zplisob optimalizace, nebo Ze optimalizované metriky nepostihnou
vSe — napf. kdyz stroj dle zivotopisi doporuci vhodné kandidaty, a nepovSimne
si,ze nedoporucil jiné vhodné (napi. dle rasy) nebo nabizi stereotypizované vystupy, jak

ilustruji naptiklad Obrazky 2 a 3.

Obrazek 2

Ukdzka streotypizovanych vystupu umélé inteligence

English v s Czech v
the doctor asked the nurse to X Lékar poZadal sestru, aby ji pfi G
help her in the procedure zakroku pomonhla

g ¢ (o) Tone v

Zdroj: Libovicky, 2022
Obrazek 3

Ukazka streotypizovanych vystupu umélé inteligence 2

English v x4 Czech v
the sexyf doctor asked the nurse X Sexy doktorka pozadala sestru,G
to help her in the procedure aby ji pomohla se zakrokem

o) \.r, on Tone v

Zdroj: Libovicky, 2022
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Nasledujici obrazek popisuje situaci pietrénovani a podtrénovani modelt. S tim, Ze v piipadé
pretrénovani model nedokaze model generalizovat na jind, nez trénovaci data a podtrénovany

model se snazi vystup jen ,,uhodnout*.

Obrazek 4

Ukazka pretrénovani a podtrénovani modelu strojového ucent

Overfitting Right Fit Underfitting
* o e o °* o
o 9 ®e o o * g .. o e o ® g .. o
P Y L ¢ X EE ®

Classification

Regression \/
\’\/\f‘f\} I

Zdroj: MATLAB, 2025
1.2.3 Neuronové sité

Aktualné nejbéznéjsi piistupy modelt strojového uéeni zahrnuji neuronové sité — modely
inspirované lidskym mozkem a piedstavou fungovani neuront ze 40. let 20. stol. Tyto sité
se skladaji z vrstev propojenych ,neuroni“, které prostfednictvim matematickych
vypoctii zpracovavaji a predavaji informace, a to i mezi jednotlivymi vrstvami. Tyto modely
se postupné uci tim, ze upravuji tzv. vahy, které ptredstavuji silu propojeni mezi neurony.
Upravy provadgji dle algoritmil, které hledaji zptsob jak minimalizovat chyby. Mezi dvé
zékladni vlastnosti neuronovych siti patfi to, ze neurony zaroven zpracovavaji rozsahlé
mnoZstvi informaci a na rozdil od jinych softwarii uchovavani dat (pamét’) a jejich

zpracovani neni oddéleno.

Urcité druhy technik strojového uceni, kdy vstup do systému skrze nékolik vrstev, které

je inspirovano zpracovanim vizualnich informaci v mozku, jsou oznacovany za hluboké uceni
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vvvvvv

nerealné velké objemy dat. (University of Helsinki, 2025)

Obrazky 4 a 5 ilustruji, jak informace proudi mezi jednotlivymi neurony a vrstvami. S tim,
Ze nejprve jsou stroji nabidnuta vstupni data, a ta jsou nasledn¢ zpracovana prostfednictvim
danych parametra (vah) a aktivacnich funkci, na jejichz zaklad¢ je pak nabidnut dany vystup.
Obrazek 5

Jednovrstvd neuronova sit

Vstupni vrstva  Vystupni vrstva
zdrojovych uzl( neurond

Zdroj: Autorka, vlastni zpracovani, vygenerovano pomoci CHATGPT 4.0
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Obrazek 6

Vicevrstva neuronova sit

Zdroj: Autorka, vlastni zpracovani, vygenerovano pomoci CHATGPT 4.0

1.2.3.1 Transformer

pouze na ,,pozornosti®, se stala zdkladem modernich jazykovych modeld, jako naptiklad
ChatGPT, ktery se v audiovizualni preprodukci vyuziva k vytvafeni naméti (treatments),
pfiprav, reSers$i a podrobnych osnov nebo i1 generovani vizudlnich konceptl a storyboardi.
Ptedchozi modely zpracovavaly slovo po slové, kdezto Transformer diky mechanismu
,»pozornosti““ zpracovava cely vstup najednou, coz umoznuje modelu chapat vztahy mezi slovy,
1 kdyz jsou daleko od sebe. Protoze Transformer necte text postupné, vyuziva sinusoidy, které
,»koduji““ pozici slova ve vét¢ a umoznuje paralelni vypocty. Uvedeni této architektury
nastartovalo revoluci umél¢ inteligence, protoze je vykonngjsi a méné vypocetn¢ narocné nez

ptedchozi modely. (Yendrudi a dalsi, 2023)

1.2.3.2 GPT

Generative pretrained trasformers jsou modely zalozené na Transformer architektuie,
které jsou nejprve predtrénovany na neoznaCenych datech a nasledné jemné ladény
na specifické ulohy. S jejich vyvojem roste i jejich kvalita a mnozstvi jejich parametrt.

Funkénost GPT modeld je kromé umélé inteligence ale zajisténa fadou slozek — jako Big Data,
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ktera poskytuji vstup pro trénink, Cloud computing, ktery umoziiuje Skalovatelnost, Edge
computing, jenz napomahé rychlejSimu zpracovani blize uzivateli, 5G a pokrocilé sité, jez
poskytuji nizkou latenci a rychlou komunikaci a HCI (Human-Computer Interaction), ktery

zajistuje lepsi integraci a uzivatelskou privétivost.

Obrazek 7

Slozky, které zajistuji funkcnost GPT modelii

+ Improved input quality

+ Enhanced user experience

« Enhances the usability of
GPT models

« Massive data for training
- Improves model accuracy
far training

« Fine tuning

- Faster data transmission
« Improved connectivity
- Lower latency

« Good computational
power

« Model Optimization

« Helps in deployment of
various application

Artificial
Intelligence

enabling
echnologies,

+ Reduced latency « Provides scalability for GPT

+ Cost effective models
. Secun'_ty and - Cost effective option
compliance « Security and compliance
+ Low bandwidth usage + Flexibility
Zdroj: Yenduri, G. a dalsi, 2023
1.2.3.3 Vyvoj modelt:
. GPT-1 (2018): 117 miliont parametrii
o GPT-2 (2019): 1,5 miliardy parametrli, vyznamny posun v kvalit¢ generované¢ho

textu
. GPT-3 (2020): 175 miliard parametrti, Siroké moznosti NLP uloh

. GPT-3.5 a GPT-4: dalsi vyrazna zlepSeni, v€etné multimodalniho zpracovani (GPT-

4)

Vyzvou téchto modelt je jejich vypocetni naro¢nost, protoze velké modely jsou velmi naro¢né
na zdroje, a jejich multimodalni podpora, tedy integrace riznych druhi dat. GPT modely

se trénuji na velkych objemech dat prevzatych prevainé z internetu, kterda mohou
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obsahovat chyby, falesné informace a riizné piredsudky (bias). Vysledkem je, Ze model muze
tyto predpojatosti zesilovat a generovat nepravdivé ¢i nespravedlivé vystupy. Kvili
velikosti a architektufe modelii rozhodnuti jimi u¢inénd nejsou snadno pochopitelnd a tézko
se vysvétluji lidskym uzivatelim a tato nedostatecna transparentnost vede k obavam ohledné
spolehlivosti a bezpe¢nosti. Modely mohou byt zranitelné vaci jemnym vzorim nebo
predpojatostem v trénovacich datech, coz mlze vést k nespravedlivym nebo nechténym
vysledkiim. Jsou obzvlaste citlivé na specialné vytvorené vstupy urcené k tomu, aby zpiisobily

selhani modelu.

Modely GPT jsou komplexni, coz zptusobuje problémy s jejich interpretovatelnosti, coz
se v soucasnosti fesi tiemi zpiisoby. Bud’ zavedenim technik ,,Explainable AI“ (XAI), které
poskytuji detailni vysvétleni procesu rozhodovani, nebo vyvojem metrik zaloZenych
na zpracovani pfirozeného jazyka (oblast U, kterd umozZiiuje pocitaCim porozumét,
zpracovavat a generovat lidsky jazyk) anebo vyvojem specialnich modeli GPT pro specifické

oblasti.

V budoucnu se predpokladd, ze se presnost a obecnost bude zvySovat, dojde ke zlepSeni
interpretability a sniZeni biast, budou integrovany multimodalni schopnosti a kladen vétsi

diiraz na bezpecnost, soukromi a etiku.
(Yenduri a dalsi, 2023)

Specifikované metody jako data mining, strojové uceni (vfetné hlubokého uceni),
neuronové sit€ s architekturou Transformer a modely typu GPT tvoii zéklad konkrétnich
aplikaci a nastroji, které nachazeji vyznamné uplatnéni zejména ve fazi predprodukce

audiovizualni tvorby.

1.3 Ume¢la inteligence ve fazi preprodukce

Vlivem tohoto technologického vyvoje prochdzi vyznamnou transformaci i audiovizualni
primysl. Neni novinkou, Ze uméla inteligence ovlivituje vSechny produkéni faze od napadu
az po postprodukci a indikuje ke zménam. Robert Wahl z Univerzity Concordia situaci
vstupu umélé inteligence do filmového primyslu pfirovnava k revoluci, kterou piinesl
Photoshop obraziim. Unie SAG-AFTRA v Hollywoodu v roce 2023 zahajila stavku, ke které
se 0 néco pozdéji piipojili 1 scéndristé. Scénaristé upozoriiovali na etické problémy spojené

s tvorbou pomoci Ul — od ohroZeni tvirci autonomie po poruseni autorskych prav, pies
24



zneuziti duSevniho vlastnictvi (trénovani na existujicich scénatich) k nahrazeni lidské prace.
Kritika mifila k neschopnosti umélé inteligence nahradit lidsky pohled (absence emoci
a kulturnich kontextit), ale 1 k velkym studiim, ktera tim ziskavaji moznost jesté vétsi kontroly
nad obsahem (pficemz trh filmového primyslu vyrazné ovliviiuji klicovi hraci, jako jsou The
Walt Disney Company, Time Warner, Sony Entertainment, CBA Corporation a CBS
Broadcasting). Kvuli obavam ze ztraty pracovnich mist trvala stdvka od 2. kvétna
do 9. listopadu 2023 a zpusobila velka produkéni zpozdéni, ekonomické ztraty a zvysila tlak
na regulaci umélé¢ inteligence v kreativnich odvétvich a otevtela tak dilezitou diskusi relevantni

k aktualnimu technologickému pokroku. (Pequefio, 2023)

V preprodukcni fazi se planuji a pripravuji vSechny nezbytné kroky pied samotnym zahdjenim
produkce. Kazdy projekt je specificky dle svého rozsahu a rozpoctu, nicméné je mozné obecné
tuto fazi rozclenit do dvandacti hlavnich kroku — 1. Uzavreni scéndre, 2. Stanoveni rozpoctu,
3. Pripadné zalozeni produkcni spolecnosti, 4. Vyber vedoucich oddéleni, 5. Rozbor scénare,
6. Tvorba storyboardu a seznamu zaberu, 7. Vyber a zajisténi natacecich mist, 8. Obsazeni
hercit a najmuti stabu, 9. Vyrizeni potiebnych povoleni a pojistent, 10. Sestaveni harmonogramu
natacent, 11. Technicky priuzkum a 12. Zajisteni vybaveni. Dobfe zvladnuta preprodukéni

faze miZe zna¢né ovlivnit a zefektivnit finalni vysledek. (Sun, 2024)

Aktudlni situace ukazuje, ze audiovizualni primysl dynamicky reaguje a prizpisobuje
se technologickému vyvoji. Vyuziti umélé inteligence se jiz etablovalo ve vyrobnich
procesech a postupné pronikd i do faze preprodukce. Poméaha pii navrhu scén, analyze
historickych isoucasnych dat, tvorbé scénafe, planovani nataceni a dalSich
harmonogramii, vyhledavani vhodnych lokaci pro natiaceni prostiednictvim analyzy
realnych dat v porovnani s poZadavky scénaie, a dokonce s organizaci nato¢eného
materialu tak, aby mohli editofi rychleji najit konkrétni scény nebo thly kamery. Nastroje
Ul dokaZou analyzovat i pocasi, zefektiviiovat vyuziti zdroju, tvorit realisticky rozpocet
a storyboardy nebo i diky analyze GspéSnych charakterovych oblouki napfi¢ riznymi Zanry
usnadiiovat vyvoj vicerozmérnych postav. Mitchell Block situaci popisuje nasledovné ,, Kdyz
se zamyslite nad zjednodusenim preprodukce z hlediska logistiky a designu, nad organizaci
filmu — od obsazeni, rozpoctovani, rozpisu lokaci, rekvizit az po kostymy — to vsechno lze
snadno zvladnout a presné rozpocitat pomoci Al na zaklade scénare. *“ Kreativni kompetence
Ul vsak stale i s timto pokrokem zustavaji predmétem debat. Platformy spiSe, nez by
lidskou ¢innost nahrazovaly, ji asistuji. Tento pokrok naznacuje novy spolupracujici ptistup

mezi lidskymi autory a technologii. S takovymi pokroky mohou tradi¢ni metody evolvovat
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a potencionalné nabizet nové, inovativni moznosti vypravéni ptibéht. (Donnelly, 2023; Early

Light Media, 2023; Frohlick, 2020; Mutlu, 2020)

Velci hradi jako Netflix vyuZzivaji pro tvorbu obsahu rozsahlé datové soubory uzivatelskych
dat (od navyka pii sledovani, pies prediktivni analyzy, az po skryta metadata). Todd Yellin
(produktovy feditel Netflixu) strategii takto vzniklého originalniho obsahu popsal jako
z 80% uspésnou oproti 30-40 % vysledkiim klasického obsahu. Znamym ptikladem je také
stomilionova investice Netflixu z roku 2011 do seridlu House of Cards. Toto rozhodnuti bylo
totiz do zna¢né miry podlozeno daty a nastroji umélé inteligence. Zaméstnanci hodnotici obsah
spolecné s technologiemi Ul vytvareji komunity uzivateli s podobnymi navyky a preferencemi,
coz nasledné¢ napomahd pfi rozhodovani o novych projektech. Netflix tim ukazuje, Ze své
pusobeni sméfuje k modelu, kde vyzkum, vyvoj, produkce i distribuce obsahu probihaji
intern¢ s podporou Ul a datovou analytikou, pti¢emz jiz v roce 2013 investoval ptes 300
milionti dolart do originélni tvorby a omezil tak ndklady na licence tietich stran. Audiovizualni
sektor na tento ,Netflix effect” reaguje vyvojem vlastnim nastroja UI, jako napiiklad
,,Cinelytic —end-to end, samoobsluznou platformou pro data, analytiku a prediktivni inteligenci
v zabavnim prumyslu.“ Nebo podobnymi platformami jako je naptiklad Vault nebo Merlin
Video. Vault se kromé predikce zamé&fuje i na obsahovou analyzu scénatu a trailerti. Zatimco
Merlin Video (od spole¢nosti 20th Century Fox) vyuziva pocitacové vidéni k analyze trailerd,
aby predpovéedél cilové publikum. (Frohlick, 2020; Numalis, 2023)

Vyuziti datové analytiky se aktudlné v ceském kontextu objevilo pifi tvorb&é novely
zakona 0 audiovizi, kdy Statni fond audiovize spojil sily a vytvofil vyzkumny tym spole¢né s
Petrem Szczepanikem a Pfemyslem Martinekem (vedouci vyzkumu), Veronikou Lengalovou
(referentka vyzkumu Statni fond audiovize) a Karlem Vétrovskym (analytik ze spolecnosti Carl
Data Company). Podobné jako Netflix vyuZziva data svych uZivatell k nové tvorbé, potfeboval
Statni fond audiovize relevantni podklady pro aktualizace k novele zdkona o audiovizi. K této
analyze byla z 22 relevantnich dostupnych databazi vyhodnocena jedna z nejnavstévovanéjsich
domén v Ceské republice (data z roku 2024). Navzdory tomu, Ze uZivatelé této stranky piesné
nereprezentuji celou populaci divaki, ukézala se jako cenny néstroj pro pochopeni divackych
preferenci v Ceské republice — Ceskoslovenska filmova databaze (CSFD). CSFD disponovala
k roku prezentovani vyzkumu (2024) pies 180 000 pravidelné hodnoticimi uzivateli, pies
200 000 dily s hodnocenim (s tim, ze vSechna hodnoceni jsou veiejné pristupnd) a celkovym
poctem pies milion dél. Hodnota této databaze tak tkvi v robustnosti a mnozstvi dat, jez

zahrnuji detailni informace o jednotlivych filmech (herci, Zanry, minutaz). Publikum CSFD
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zaroven sestava z vétSiho vzorku nez u bézného vyzkumu (1000-2000 respondenti), ale na
druhou stranu je lehce zanrové preferencni — podoba se vice ,,prazskym artovym divakim®, a
oproti populaci (ktera preferuje zejména romantické komedie) vice preferuje drama a sci-fi.
Tato analyza vznikla zpracovanim dat o hodnoceni a dalSich filmovych charakteristik (jako jsou
zanr, délka, ¢i zem¢ puvodu), z nichz bylo mozné identifikovat skupiny filmt (klastry)
s podobnou divackou odezvou. Konkrétné se analyza zameéfila na filmy uvedené mezi lety
2016 a 2023 s cilem zjistit, zda existuje souvislost mezi Gspé$nosti filmu a podporou ze
Statniho fondu audiovize. Vyzkum naznacuje, ze klastry aspé$nych filmi ¢asto zahrnuji dila
se spolefensky rezonujicimi tématy, a to 1 v pfipadech, kdy filmy podporu od fondu
neobdrzely. Na druhou stranu je existence Statniho fondu audiovize sté¢zejni kvili menSinové
nabidce filmu, protoze jinak by divaci dostavali jen to, co je ekonomicky logické (tzn. —
nizky naklad a vysoké pokryti). (Martinek, 2024)

Jiz Lisabonska strategie z roku 2000 definovala konkurenceschopnost Evropy skrze rozvoj
znalostni ekonomiky, investice do informacnich a komunikacnich technologii a podporu
vyzkumu a inovaci. Studie Ekonomika kultury v Evropé 2006 ndsledné vyznamné usilovala
0 prokdzani prinosu kulturniho sektoru k dosazeni téchto strategickych cilii, na niz v roce 2011
v CR navdzal projekt Mapovani kulturnich a kreativnich priimyshi v CR, realizovany Institutem
umeni — Divadelnim ustavem. Tato studie konstatovala, Ze zjistovani dat o ekonomickém vykonu
jednotlivych oblasti, napriklad prostrednictvim profesnich zastresujicich organizaci, je
V soucasnosti velmi problematické. Na rozdil od dostupnych vykonovych ukazatelii, jako jsou
pocty vydanych titulu v oblasti knih a tisku, soukromé subjekty casto odmitaji sdilet ekonomicka
data ze strachu pred jejich zneuZitim konkurenci a zaroven profesni organizace tato data zatim

systematicky neshromazd'ovala, protoze je nepovazovaly za prioritni. (Zakové a kolektiv, 2011)

Nabizi se otazka, zda by bylo mozné alespoii ¢aste¢né prenést postupy vyuzivané napi. velkymi
zahrani¢nimi spole¢nostmi, jako je Netflix, i do ¢eského audiovizualniho kontextu. Vyzkum,
ktery analyzoval praci s databazi CSFD, navic v kontextu audiovizualni tvorby ukazal moznost
velmi vypovidajicich vysledkii. V této souvislosti tak vyvstava otdzka, zda by do budoucna
mohla pfi praci s témito daty — zejména ve fazi vyvoje audiovizudlnich dél — hrat roli i um¢la

inteligence.
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1.3.1 Nastroje umélé inteligence v preprodukéni fazi

Jak bylo feCeno. Podobné jako Ize pozorovat technologicky pokrok vyvoje Ul a specializace
nastroji na jednotlivd odvétvi, vznikaji 1 nastroje frekventované vyuzivané v preprodukci
audiovizudlni tvorby. Nastroje se vyuzivaji skrze Zanry — od namétu po finalni strategicky
a finanéni plan. Nyni budou bliZze predstaveny tfi nastroje, které se objevovaly ve zdrojich

0 moznostech vyuziti UI v preproduk¢ni fazi audiovizualni tvorby.

1.3.1.1 ChatGPT

ChatGPT — jazykovy model vyvinuty spolecnosti OpenAl, ktery disponuje schopnosti generace
textu podobného lidské reci. V posledni dobé si ziskava stale vetsi popularitu ve filmovém

priumyslu. ChatGPT je vyuzivan ve filmové preprodukci v nékolika formach.
Vyvoj namétu

ChatGPT je nastrojem, ktery muze byt vyuzivan v preprodukéni fazi filmové tvorby pii
vytvafeni ndmétl (treatments), pfiprav, reSer$i a podrobnych osnov nebo i1 generovani

vizualnich konceptt a storyboardi, pfi¢emz miize propojovat psanou i vizualni slozku filmu.
Vyzkum a ovérovani fakti

Zejména u dokumentarni tvorby nebo historickych dramat byva klicovym faktorem
faktograficka presnost a i v této fazi muze byt ChatGPT efektivnim spolupracovnikem, protoze

dokaze prochézet a oveétovat velmi rozsahlé mnozstvi dat a informaci.

&

Psani a revize scénari a prediktivni analytika

ChatGPT ptedstavuje pro scénaristy moznost zlep$eni tviiréiho procesu — od piekonani tviiréiho
bloku, generovani napadl, rozpracovani charakteri, dokoncovani scén, tvorby dialogl
a popisnych paséazi, az k tvorbé kompletnich scénaiid. Tento nastroj muiize figurovat jako
pomocnd slozka kvilli zvySovani efektivity jiz v této rané fazi vyvoje, nebot’ jeho vyuziti
je spojeno se znac¢nou usporou Casu i vynaloZzeného usili, ale je tfeba mit na paméti néktera

omezeni, kterd jsou v nastroji zakddovéana — jako zna¢né stereotypy a zobeciovani.

ChatGPT se v ¢eském prostiedi stal pro mnohé autory nastrojem k vytvofeni vlastni knizni

publikace. Nékteré knihy jsou jen pfepisem debat s timto systémem jako Rozhovory s umélou
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inteligenci od Vojtécha Valdy z roku 2023, jindy je text pfiznanou reSersi svéfenou umélé
inteligenci jako napfiklad kniha Barbory Kramné o feministickych tématech Femme nebo
kniha, kterd ma ambice byt prvnim komer¢nim titulem vzniklym ve spolupraci s umélou
inteligenci — Animal autorky Dity Male¢kové. Kniha Animal vznikala po del$i obdobi
a postupné¢ béhem tvorby pracovala s ChatGPT-2, GPT-3 i GPT-4. Spolupraci autorka
komentuje slovy: ,,TFeba GPT dvojka mela mnohem méné omezeni a davala casto velmi
neobvyklé vystupy. Teprve az s trojkou to zacalo byt vice normalizované, ale i méné zajimavé,
obcas to bylo jako povidat si s bankomatem. Musela jsem vybirat okamziky, které byly v nécem
jiné, misty az mrazive. V jednu chvili jsem se napriklad umélé inteligence zeptala, ¢im chce byt,
a ona odpovédeéla: Chci byt otazkou, ktera vds nenechd spat. Snad se mi podarilo ten pocit

mrazeni prenést i do knihy. Najednou miizete komunikovat s nécim, co je radikalnée nelidske.

Jazykovy model ChatGPT byl vyuzit i v projektu Ceského rozhlasu Digitalni spisovatel,
atopro generovani riiznych textl, véetn¢ fiktivnich rozhlasovych reportdzi a true crime
podcastti.  Tradicni tviircéi procesy, schopnost kreativniho psani a originalita autorstvi
je ohrozena strojovym autorstvim. Napriklad ndstroj ChatGPT na zakladé promptu ,, Napis
reportazni zprdvu o unosu mimozemstany v Praze* vygeneroval podcastovy scéndr — a to bez
vetsi lidske editace. Vysledkem byly sterilni ,, prilis dokonalé“ texty bez lidskych emoci, které
byly nasledné interpretovany rozhlasovymi moderatory. Projekt tak zviditelnil limity nastroje,
ktery opakoval frdaze a nedostatecné pochopil kontext. ChatGPT Vv procesu revize scénait
pfispiva rovné€z jako nastroj ke zefektivnéni procesu. PfinaS§i moZnosti jako vyuZiti
ke kontrolam, upravam, generovanim shrnuti, ale i ke generovanim naslednych navrha
na zlepSeni problematickych ¢ésti nebo k odhalovanim plagiatorstvi. V této ¢asti miize nastroj
napomahat riznym stranam zapojenym do tohoto procesu — od scénaristll, pfes reziséry
a producenty po napiiklad vedeni filmovych studii a zlepsit a zjednodusit tak jejich spolupraci.
Tento nastroj by tak mohl napomdhat 1 v prediktivni analyze nejvétSich

pravdépodobnosti tspéchu diskutované¢ho namétu.
Uskali

Vyuzivani nastroje ChatGPT v sobé zahrnuje (i pfes rostouci kvalitu, ktera jde ruku v ruce
S jeho aktualizacemi) i mnoha uskali. Uzivani tohoto nastroje mize vést k poklesu originality
nebo manipulaci reality. Trénovaci data mohou obsahovat spolecenské predsudky, stereotypy
nebo diskrimina¢ni nazory, coz muize uzitim ChatGPT zapficiiovat jejich néslednou

reprodukci. Tento nastroj 1 ptes to, ze je schopen generovat smysluplné véty, asto neni stale
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schopen logické soudrznosti, emocionalni hloubky a chapani hlubSich kontextii a subtexti.
| pfes moznou optimalizaci finan¢niho rozpoctu, jiz lze diky vyuzivani ChatGPT doséhnout,
muze byt jeho implementace i kapitalové naro€na, protoze je Casto potieba i zahrnuti doplitujici
infrastruktury (jako napiiklad Skoleni nebo vykonné servery), ktera muze omezit jeho
dostupnost pro nezavislé filmafe a mensi studia, ¢imz by mohla jesté rozsitit propast mezi nimi

a velkymi hraci.

Celkové lze fici, ze v preprodukéni fazi nabizi vyuziti nastroje ChatGPT znacny potencial, ale
stejné jako u dalSich nastrojii Ul je tfeba brat v tivahu konsekvence jeho pouziti a etické
dasledky jako napiiklad stereotypy obsazené v tréninkovych datech, pficemz by se mélo dbat
na zachovani stézejni role ¢loveka a brat néstroj stale jako pomocnika, nikoliv lidskou slozku
nahrazovat. Dal$im pilifem je jednoznacné vliv na diverzitu a reprezentaci, dopad na pracovni
mista, otazky tykajici se autorstvi, duSevniho vlastnictvi, rizika plagiatorstvi i dopad na kvalitu
findlniho produktu, vnimani publika a Sir$i spole¢enské dusledky, coz by mélo byt dikladné
podrobovano kontrole a pfipadnym tupravam generované¢ho obsahu tak, aby vysledny produkt
stale odpovidal stanovenym vizim a cilam. (Al Contentfy, n.d; Biswas, 2023; Crew in Motion,
n.d; iROZHLAS, 2023; mujRozhlas, n.d; Wired Cesko, 2025)

1.3.1.2 Cinelytic

Losangeleska spolec¢nost Cinelytic byla zalozena v roce 2013 Tobiasem Queisserem, Devem
Senem a Christianem Montim. Tato platforma slouzi v péti hlavnich oblastech — projektové
fizeni, hloubkova filmova analytika, integrované financni modelovani, prediktivni prognézy
Vv realném cCase a analyza talenti. Cinelytic napomaha jak velkym studiim (jako napftiklad:
Warner Bros nebo Sony Pictures), tak malym nezavislym projektim. V pfipadé menSich
projekti Cinelytic umoziuje rychly a efektivni pfistup k datim a predikcim 1 pro nezavislé
tvirce (kteti Casto nemaji pfistup k rozsahlym analytickym tymim nebo vyzkumtim). Diky Al-
predikcim nédvratnosti investic, rozpoctovym modeliim a odhadiim vynosii se mohou i tito tvlrci
1épe rozhodovat o tom, kam nejlépe investovat své prostiedky. Integrovany model projektového
fizeni dokladné zvysuje efektivitu, Setfi ndklady a usnadiiuje praci. Navic umoziuje pristup
k datim 1 vice uzivatelim, ¢imz umoznuje rychlé a konzistentni prostiedky v pribéhu celého
projektu. Prediktivni progndzy v redlném cCase predvidaji vynosy na domacim i zahrani¢nim
trhu, stejné tak jako na klicovych teritoriich a jednotlivych medidlnich nosi¢ich. Nastroj

poskytuje i detailni finanéni model (vcetné prediktivnich odhadti umélé inteligence) a diky
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predpokladiim financovani, podilim na ziscich, rozpoctim, ptedprodejnim nebo porovnanim
se srovnatelnymi projekty nabizi rychlé pochopeni navratnosti investic (ROI). Jinymi slovy
,CO drive trvalo 10 hodin, dnes zviddne systéem za 20 minut.” Spole¢nost Cinelytic chape
skute¢nost aktualn¢ probihajici spoleCenské digitalni transformace jako pfeménu zastaralych
manualnich procesii, ale apeluje na smysluplné a strategické nasazovani pfiislusnych
technologii. Na svém webu k této skute¢nosti uvadi 6 kli¢ovych principi — 1. Strategické
a dlouhodobé mysleni (technologie neni cil, ale nastroj), 2. Zapojovani odbornikti 3. Zajisténi
davéry v technologii (méla by byt napomocnd a ne nahrazovat) 4. Zaméfeni na zadkaznickou
zkuSenost (odraz potieb, chovani a ocekavani) 5. Plosna a pruzné firemni kultura (potieba
otevienosti, transparentnosti a ochoty testovat nové cesty — I Srizikem omylu) a uvaZovat

technologii jako 6. Ucelené feseni, nikoli izolovany ndstroj.

Vystupy z nastroje Cinelytic jsou vSak dle studie The future of film-making: Data-driven
movie-making techniques nejvice zaméfené na casting a distribuci. Tato studie vyzdvihuje dale
jako zajimavy nastroj v oblasti preprodukce LargoAl, ktery analyzuje scénaf, urCuje zanr
a ocekavanou reakci publika. Tato pomérné nova Svycarska platforma (2018) dokaze
s az 82 % presnosti predpovédét komercni tspéch filmu. Jako piiklad byl uveden film Venom,
u kterého nastroj LargoAl odhadl vynosy na 201 miliond dolari, pficemz skute¢ny vysledek

¢inil 213 milionu.

(Cinelytic, 2025; Mutlu, 2020)

1.3.1.3 ScriptBook a platforma Deepstory

ScriptBook je nastrojem umélé inteligence, ktery analyzuje scénare a métfeni kvality vypraveéni
pribéhl. Funguje na bazi data miningu, strojového uceni, zpracovani pfirozeného jazyka
a feature engineeringu, které piinasi na zéklad¢ pilitt ,,zpétného ohlédnuti, predvidavosti
a vhledu. Nastroj se prezentuje tim, Ze hodnota této technologie spocivéa ve zlepSeni procesu
schvalovani filmovych projektl, protoze eliminuje faleSné€ pozitivni hodnoceni a zaujatost. Jeho
spolehlivost je referovana spolenostmi jako natiklad Vogue, CNN, Variety nebo The
Guardian. Na svych webovych strankach uvadi, ze skrz néj jiz bylo analyzovano ptes 30 000
scénait s 86% uspesnosti presnosti pii predikei finanéni vykonnosti, pfi¢emz za Sest minut
(za néz nastroj doda hotovy vysledek) maximalizuje potencial filmu pro kriticky i komeréni

uspéch. (ScriptBook, 2025)
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Jak bylo zminéno, nastroj Scriptbook je postaven na principu data mining (neboli dolovani dat).
Coz zahrnuje kritickou reflexi, ktera umoznuje integrovat poznatky ziskané z minulosti s dalsimi
zdroji. Kvalitativni dolovani dat oznacuje vypocetni metody pro shromazdovani, zpracovani
a analyzu velkého mnozstvi textovych dat (napr. filmovych scénari), s cilem odhalit a vyuzit
zajimave vzorce. Objem dat se vlivem rozSifeni pocitacl, chytrych telefonti a dalSich
elektronickych zatizeni (ktera jsou nedilnou soucasti naseho kazdodenniho Zivota), neustéle
zvySuje. Zatimco v minulosti bylo vytvafeni a uchovavani tohoto objemu znacné omezeno
(vysokymi naklady a technologickymi ptekazkami), dnes uz je mozné ukladat informace téméf
neomezen¢. Timto zpusobem kazdodenni digitalni c¢innosti jednotlived generuji trvalou

datovou stopu, ktera ptispiva k dramatickému naristu mnozstvi dostupnych informaci.

Dal$im principem, na némz je Scriptbook postaven, je metoda strojového uceni a zpracovani
ptirozeného jazyka. PfiCemz strojové uceni je pilitem piedvidavosti. ScriptBook pracuje
S principy ,, hindsight” (analyza minulych dat), , foresight” (predikce novych scénarii)
a ,,insight* (finalni postrehy). Jedna se o soubor nastrojt, které umoziuji pocitacim ,,ucit se*
(pouziti pojmu ,,ucit se“ je v mnoha filozofickych piistupech v souvislosti s technologii
diskutovéno) analyzou dat o minulych pfipadech se zndmymi vysledky (tzv. na trénovacich
datech — v tomto ptipadé ,,diive vydanych filmech*). Na zakladé¢ téchto dat pak vytvaii model,
piedpoveédi.

Nemén¢ dulezitou slozkou je feature engineering — proces navrhovani parametrti pro strojové
ucenti, které Scriptbook vytvaii ruéné tak, Ze travi €as se skute¢nymi vzorky (filmovymi scénafi)
a premysli o podstaté¢ problému, strukturdch v datech a o tom, jak je nejlépe zpiistupnit

prediktivnim algoritmiim.

Vyvojati Scriptbooku vyvinuli 1 generativni umélou inteligenci, kterd analyzuje scénaie
a figuruje tak 1 pfi jejich samotné tvorbé. Platforma Deepstory tak figuruje jako umély
spolutviirce pro generovani piib¢ht, jejimz cilem je chapani postav, stylu psani a tematického
obsahu — tzv. ,,povédomi o piibéhu* (story-awareness). Prikladem je krdtkometrdzni film
Sunspring (2016, prvni filmovy scéndr napsany Al). Prestoze struktura scénare odpovidala
lidskym standardium, obsah byl nesouvisly a ukdzal limity tehdejsi technologie. Pristup
platformy se vSak snaZi o konzistenci chovani postav a stylu v generovanych textech, coz byva

Casto stézejnim uskalim pfi tvorbé s umélou inteligenci.
(Frohlick, 2020; ScriptBook, 2025; Sir, 2025)
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Ackoliv tento kratky vhled uvadi, jak je v audiovizudlni tvorbé mozné nebo redlné vyuziti
Ul v preprodukéni fazi implementovat, dokumentarni tvorba se od fikénich zanri v mnohém

znaén¢ odliSuje.
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2 PREPRODUKCE V DOKUMENTARNI TVORBE

2.1 Kontext dokumentarni tvorby v Ceské republice

Dokumentarni filmy uz davno neslouzi jen jako informacni kanaly, ale hraji klicovou roli pfi
obCanském zapojeni, propojuji rizné komunity a Casto spousti skute¢na spoleCenska hnuti.
Pomoci digitalnich nastroji a strategického planovani dokazi pritahnout pozornost, vést

dialog a ovlivnit vefejnou debatu i politiku. (Abrash, 2009)

Dokumentarni filmy tvoii pétinu nabidky Netflixu a tfetinu obsahu Disney-+. Navic od roku
2000 se pocet dokumentii v kino distribuci vice neZ ztrojnasobil a obdobné vzestupny trend
je patrny v televizni produkci — zv1asté pak v samotné duvéie v dokumentarni tvorbu. Naopak
— jak ukazuje studie Amerického institutu pro tisk z roku 2021 — divéryhodnost tradi¢ni
zurnalistiky a mainstreamovych médii klesa, nebot’ hodnoty, jako jsou spravedlnost, loajalita
nebo vefejnd mise — na nichZ zurnalistika stavi, se neztotoziuji s t€mi, které zastava verejnost.
Studie Pew Research Center (2020) ukézala, ze 44 % Americanil je pfesvédceno, Ze média
zamé&rné€ publikuji zavadéjici informace, 38 % pochybuje o pravdivé vypovédni hodnoté zprav,
55 % vyzaduje vétsi transparentnost zdroji a pies 50 % respondentli vnima védecka data
od nezavislych médii jako legitimni zdroj informaci, zatimco na data od medialnich spole¢nosti

spoléha jen 28 % dotazovanych. (Aufderheide & Motal, 2023)

I ¢esky dokumentarni film proZiva obdobi vyrazného ristu a rozmanitosti. Mladi tvirci
roz§ifuji tvorbu zavedenych autord o nova témata a pfistupy, zejména v socidlni, politické
a ekologické oblasti. Dokumenty se zaméfuji na aktualni otazky, mensinovou problematiku,
portréty vyznamnych osobnosti ¢ historické udalosti. Cesti dokumentaristé se tak &asto
vénuji tématim s obfanskym a politickym presahem a dokumentarni film se stava
dileZitym nastrojem spoleenského aktivismu. Po roce 2004, kdy filmy jako Cesky sen
(rezie Klusdk a Remunda) pfispély k obnoveni zajmu distributorii, se dokumentarni snimky
zadaly vracet do kin a t&i se zvySenému zajmu divaki i médii. V CR ale i navzdory rostouci
popularité vSak dle kritikii cesti dokumentaristé Casto zlistavaji tematicky i stylisticky opatrni,

bez vyraznych autorskych ambici. (Chalupkova, 2011)

Dikazem skute¢nosti, z¢ dokumentirni tvorba spada v CR spiSe do méné samostatné
vydéleéného Zanru ve vztahu kvétSinové populaci, je 1 roCni statistika

50 nejnavstévovanéjsich filmu za rok 2024 Unie filmovych distributorti. V top padesatce byl
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za minuly rok zahrnut pouze jeden dokumentdrni film — Jeden Zivot — ktery se umistil
na 23. pticce (ktery ani neni z ¢eské produkce, nybrz z produkce Velké Britanie). Naposledy
se ve vrchnich prickach navstévnosti Ceskych divakl (dle ro¢nich statistik Unie filmovych
distributorti) esky dokument objevil v podobé filmu Karel, zpracovaném rezisérkou Olgou
Malifovou Spatovou. Slo o film vypravéjici piibsh jednoho roku Zivota Karla Gotta. Vétsinu
titulG navstévovanych minuly rok tvofily zejména hrané, animované, ak¢éni, pohadkové, sci-fi
filmy nebo filmy komedialniho zanru. NejnavstévovanéjSim filmem byl za rok 2024 dobovy
film z konce 60. let reziséra Jittho Madla Vlny. Ctvrtym nejnavitdvovangj§im filmem lotiského
roku bylo drama Zapisnik alkoholi¢ky, které je rovnéz inspirovano skute¢nym piibéhem. Cesti
navstévnici tak uréitym zptsobem projevuji zdjem o tvorbu informujici o realité, Casto ale

V narativnéj$im pojeti, nez je ryzej$i dokumentarni tvorba. (Unie filmovych distributort, 2025)

2.2 Preprodukéni faze

Stejn€ jako vymezeni dokumentarniho Zanru i1 definice preprodukce dokumentirniho dila
se v riznych kontextech lehce odliSuje. Zakon o audiovizi definuje preprodukéni fazi jako
vyveoj, pricemz: ,,Vyvojem ceského kinematografického a audiovizudlniho dila se rozumi
zejména cinnosti smérujici k vytvoreni literarnich a jinych dél (zejména scénare), na jejichz
zakladé bude kinematografické a audiovizudlni dilo vytvareno a bude porizovan jeho zaznam
a ziskano oprdvneni k jejich uZziti, véetné pripadnych preexistentnich dél, c¢innosti smerujici
K zajisteni zdrojii financovani vyroby kinematografického a audiovizudlniho dila a k vytvoreni
pripadné koprodukcni  struktury a cinnosti smérujici k zakladni pripravé vyroby
kinematografického a audiovizudlniho dila, jako obsazeni roli anebo Cclenii Stabu,
technologické testy, obhlidky a jiné podobné cinnosti, jejichz provedeni je potrebné pro ucinéni
rozhodnuti o zahdjeni vyroby kinematografického a audiovizualniho dila.* Statni fond
audiovize ve svych vyzvach k podpotfe vyvoje (a vyroby) dokumentarnich filmi pak pii
hodnoceni projekti klade diraz na originalitu a aktudlnost tématu, dramaturgickou
promyslenost, realizac¢ni a finan¢ni plan. Program Evropské unie Kreativni Evropa u vyzev
na podporu vyvoje projektl zahrnuje do této faze aktivity jako vyvoj scénare, vyzkum,
tvorba rozpoctu a planovani vyroby. (Evropska komise, 2025; Statni fond kinematografie,
Zakon ¢. 496/2012 Sb., (o audiovizualnich dilech a podpofe kinematografie a o zméné

nékterych zakont), Zakon o audiovizi)
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Ackoliv konkrétni definice se miiZe mirné liSit v zavislosti na konkrétni vyzvé a Zanru, faze
zahrnuje pripravy dila pfed samotnou vyrobou. Akademicka definice preprodukéni faze
Vv dokumentarnim filmu Jiftho Vlacha (kterou ve své praci citovala i kolegyné z Arts

managementu Nela BtiSkova) etapu definuje nasledovné:

...proces, ktery vede k dosazeni maximalniho védomi o jakékoli skuteénosti, ktera piibéh dovede
nebo mize dovést do podoby konecné verze literarniho scénafe a nasledné do faze vyroby. Tyto
informace se vsak netykaji pouze scénafe a pochopeni narativni podoby pfib&hu,ktery chceme

vypravét, ale 1 nastaveni financovani projektu, pracovnich i pravnich vztaht (zvlaste pti

mezinarodnich projektech), které projekt vyzaduje. (Biskova, 2021)

Obecné lze fici, Ze preprodukéni faze dokumentarniho filmu ptedstavuje obdobi priprav, které
predchazi samotnému zahajeni projektu a zahrnuje veSkeré Kkreativni, organiza¢ni
a technické cinnosti nezbytné k jeho realizaci. Od fikéni produkce se tato faze odliSuje
zejména tvorbou scénare, nebot’ pri tvorbé scénare v dokumentarnim Zanru je pozornost
vénovana zejména tématu. Analyzuje se jeho spoleCensky vyznam, mozné prostiedky
K pfedstaveni tématu divakovi, dochazi k identifikaci, sbéru a t¥idéni relevantnich informaci
0 daném tématu, upfesnuji se tvurci a dramaturgické aspekty. V této fazi se soucasné navazuji

kontakty a alespon ¢astecné se zajist'uje financovani. (Buskova, 2021)

2.2.1 Financni podpora

., Evropska kinematografie vcetné té ceské je historicky vyznamné zavisla na verejnych
penezich“ Predevsim tomu tak je u filmu artovych a dokumentarnich, které nemaji predpoklad
financni navratnosti, tudiz vétsinou nebyvaji podporovany privatnimi zdroji jakoZto investice.
S tim, Ze v Ceské republice poskytuji na vyvoj dokumentdrniho filmu financni prostiedky pouze

dvé instituce a to — Kreativni Evropa a Statni fond audiovize. (Biskova, 2021)
Kreativni Evropa

Program Kreativni Evropa se pro rok 2025 zaméfuje na digitalni technologie, udrzitelnost,
inkluzi a mezinarodni vztahy. Prostfednictvim stavajicich podptirnych opatieni usiluje o vyuziti
dat adigitalnich nastroji, vcetné umélé inteligence, pii vyrobé a distribuci kulturniho
a audiovizualniho obsahu. Tyto projekty podporuje konkrétné naptiklad v ramci vyzev jako
je Creative Innovation Lab, jejimz jadrem je meziodvétvova spoluprace mezi audiovizualnim

a dal$imi kulturnimi a tvir¢imi odvétvimi. Podobné funguyji 1 dalsi podpory ze strany Evropské
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unie jako vyzvy Evropského inovacniho a technologického institutu nebo programu Digital
Europe prostiednictvim napt. Evropskych digitalnich inova¢nich center. (Kancelar Kreativni

Evropa, 2024)
Statni fond audiovize

Statni fond kinematografie (od 1. 1. 2025 Statni fond audiovize (SFA)) spada pod plisobnost
Ministerstva kultury (které je jeho nadfizenym pravnim organem) a je statnim fondem
k hospodafeni s majetkem Ceské republiky. Mezi jeho hlavni &innosti patii sprava
audiovizualnich a spravnich poplatk, vedeni evidence v oblasti kinematografie a poskytovani
finan¢ni podpory na rozvoj a podporu kinematografie. Dale vykonava majetkové autorskd prava
a prava vykonnych umélcti, kterd pfipadnou statu, a spravuje prava vyrobce audiovizualnich
dél ¢i zvukove obrazovych zaznamii dle piislusnych pravnich predpist. Fond rovnéz ptidéluje
koprodukéni statut dle mezinarodnich smluv, poskytuje filmové pobidky a vykonava
metodickou, propagacni a koncepéni ¢innost v oblasti kinematografie a filmového priamyslu.
Kromé toho plni i dalsi ¢innosti stanovené zvlastnimi pravnimi predpisy. Cinnost NFA a SFA
je upravena (mimo jiné) v zakoné o audiovizi. Novela tohoto zédkona pfinesla nejveétsi proméné
jerozsiteni podpory o seridly a videohry a navySeni procenta u filmovych pobidek. S tim souvisi
samoziejmée 1 zmény a navyseni na piijmove strané fondu a zmeény struktury. Zatimco tradi¢né
produkované projekty budou mit na zikladé nové aktualizovaného Zékona o audiovizi
zvySenou pobidku na 25 %, pro animované a digitalni produkce bez hranych prvkii jde
0 zvySenina 35 %. Narok 2026 jsou planovany dalsi reformy, které by se mély tykat naptiklad
nové kategorie pro dokumentarni serialy, které tak poprvé ziskaji ptistup k pobidkam. SFA
dlouhodobé klade diraz na podporu Zanrové pestrosti tak, aby si Ceska republika udrzela
pozici atraktivni zemeé pro nataceni zahrani¢ni 1 doméci filmové produkce. Je stanoven systém
podpory, jehoZz struktura odradZi rostouci potieby globédlniho audiovizudlniho primyslu.
Podporu pak SFA nové rozdéluje dle kategorie projekta - 1) Kinematografie; 2) Televizni dila;
3) Animace a videohry; a 4) Infrastruktura audiovize. S rozSitenim Fondu ptichazi i sniZzovani
administrativni zatéze procesu — a to jak Vv podobé snizeni z tiikrokového postupu
na dvoukrokovy, tak postupné zavadéni elektronického systému PORT, ktery rovnéz splituje

viechny komplexni a zikonné pozadavky digitalizace statni spravy v CR.

W

(Zakon ¢. 496/2012 Sb., (o audiovizudlnich dilech a podpoie kinematografie a o zméné

nekterych zakonil), Zakon o audiovizi)

37



2.2.2 Rizika vyvoje dokumentarniho filmu

Pti vyvoji dokumentarniho filmu casto vystavaji klicové etické otazky. At uz se jedna
0 namét, vysledné uZziti nebo mnozstvi manipulace s ptivodnimi informacemi. A absence
formalizovanych etickych kodext dokumentirni tvorby piispivda k tomu, Ze hluboce
zakotenéné predsudky a mocenské nerovnosti zlstavaji nejen bez nédpravy, ale Casto i bez

pojmenovani.

Je ziejmé, ze at’ uz jde o dokument Plandemic, ktery sehral klicovou roli v rozsahlém Sifeni
dezinformaci o onemocnéni Covid-19, o dila vznikajici pod hlavickou Citizens United
¢i Dangerous Documentaries, kterd vznikaji jako ideologické nastroje (Casto s cilem
diskreditace politickych protivnikll) nebo o pociny s fenoménem tzv. ,,vytézujici filmafiny* -
praxe, pii niz privilegovani a ¢asto bili tviirci ,,vyrazeji“ do komunit mensin s cilem zpracovat
jejich piibéhy (ovSem pievazné pro konzumaci privilegovanym publikem), divéra
vV dokumentarni Zanr byva ¢asto ideologicky, eticky ¢i dezinformaéné zneuZivana a narazi

tak na hlubsi strukturalni problém. (Aufderheide & Motal, 2023)

Nejen z té&chto, ale i z dalSich divodu roste potieba kritickych diskusi, zejména v oblastech
etickych pfistupll a nasledného stanovovani ptisluSnych plosnych norem. Tyto diskuse casto

vrcholi bud’ tvorbou souhrnnych etickych kodexti nebo pravnim zastiténim.
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3 PRAVNI ZASTITENI

Jednou z nejvétsich udalosti posledni doby z pohledu regulace umélé inteligence je nové pfijaty
Al Akt, ktery je jednim z prvnich pokust na svété legislativné UI zastitit. Ul pfinasi vyzvy
i v dalSich pravnich normach, avS8ak jednou =z nejdiskutovanéjSich slozek jak ve fazi

preprodukce, tak v uméni obecné jsou vyzvy generativni umélé inteligence.

3.1 Al Akt

Je natizeni Evropského parlamentu a Rady (EU) 2024/1689 ze dne 13. ¢ervna 2024, kterym
se stanovi harmonizovana pravidla pro umélou inteligenci a méni natizeni (ES) ¢. 300/2008,
(EU) ¢. 167/2013, (EU) ¢. 168/2013, (EU) 2018/858, (EU) 2018/1139 a (EU) 2019/2144
a smérnice 2014/90/EU, (EU) 2016/797 a (EU) 2020/1828 (akt o umélé inteligenci).
Vymahatelnost Aktu ale ptichazi chronologicky — zakazy jsou platné po 6ti mésicich od vstupu
v platnost, kodexy praxe po 9ti mésicich, obecna pravidla po 12ti mésicich a povinnosti pro
vysoce rizikové systémy plynou po 36ti mésicich od vstupu v platnost. 11. 12. 2024. Rozdéleni
pravidel je ustanoveno na zaklad¢ rizikovosti — Zakazana Al, Vysoce rizikova Al, Omezené
rizikova Al a Minimalné rizikova Al. Toto nafizeni pfedpokladda extrateritorialni aplikaci,
a tak se krom¢ organizaci a jednotliveti v ramci EU dotyka i subjekti a jednotlivel mimo
EU, jejichz aktivity maji v tomto smyslu na Evropskou unii dopad. (Evropsky parlament,
2024)
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Obrazek 8

Al Akt — Casovd osa

DIGITALEUROPE

' Al Act timeline

1 August 2024 2 February 2025 2 May 2025 2 August 2025 2 August 2026 2 August 2027

Al Act Bans GPAI codes GPAI models High-risk High-risk
enters apply of practice rules apply rules apply rules apply
into force ready for Annex Il for Annex | (NLF)

Al literacy National Transparency
rules apply authorities rules apply
to Al providers designated .
& deployers
||

Zdroj: Evropsky parlament, 2024

Akt reguluje ne pfimo technologii Al, ale zptisob jejiho vyuziti a zavadi samostatnou kategorii
pro generativni Al modely (jakozto soucast tzv. ,,foundation models*), které podléhaji stejnym
pozadavkiim jako vysoce rizikové systémy. Hlavni poZadavky jsou kladeny
na poskytovatele zakladnich modeli a zaméfuji se na transparentnost
a interpretovatelnost jejich vystupi. V pfipadé, ze vystup generativnhiho modelu bude
vyrazn€ podobny autentickému materialu, budou provozovatelé modelu povinni oznamit, ze
obsah je generovan umélou inteligenci. Dal$im pozadavkem na poskytovatele je vytvofit
technickou dokumentaci k modelu Al, kterda bude obsahovat popis pouzitych souboril
trénovacich dat, véetn¢ informaci o jejich ptivodu a zptisobu ziskani. Tento pozadavek byl
uveden predev§im z divodu ochrany autorskych prav osob, na jejichZ autorskych dilech

se Al trénuje. (Yusupova, 2023)

3.2 Uméla inteligence a vyzvy autorskému pravu

Generativni umél4 inteligence ve formé neuronovych siti zcela méni celé odvétvi digitalniho
uméni a v budoucnu se miize vyznamné podilet na praci umélci, spisovateli, novinari,

hudebniki a dalSich kreativci. Nastaveni odpovédnostniho ramce, zejména pak ve vztahu
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k zasahtim Al do autorskych prav (ale i prav vykonnych umélcii a osobnostnich prav dle

GDPR) a jejich vymahani k ndhradam skody, je tak dalsi kli¢ovou vyzvou budoucnosti.

Pro posouzeni autorskych prav je nutné identifikovat i miru lidského zapojeni v generativnim
procesu, a proto je dilezité pochopit, na jakém principu modely funguji. Hlavni problém
v kontextu generativniho Al vystava v neopravnéném pristupu k trénovacim datim pro
jejich uéeni. (Pod ucenim se v tomto kontextu rozumi postupné poskytovani zdrojovych dat
a upravovani parametru algoritmu, aby nastroj co nejlépe plnil sviij tkol.) a mize byt

zasahem do prav autori a dalSich nositela prav.

Tento problém tkvi v rozsahlych databazich dat, ze kterych modely pfi jejich trénovani Cerpaji.
Tyto databaze pti tom mohou byt autorskym pravem (jako souborné dilo) nebo pravem ,, Sui
generis“ pofizovatele databaze chranény. Autorskym pravem muze byt rovnéZ chranén
konkrétni obsah takovych databazi (jednotlivd dila v nich fazend) a pouziti autorskopravné
chranénych databazi pro trénovani umélé inteligence je v CR moZné pouze na zikladé licence
od autora nebo na zikladé nékteré z vyjimek dle zakona. V ceském pravu ale pfesto existuji
od 5. ledna 2023 pro data mining zakonné vyjimKky (§ 39c a 39d AutZ). S tim, Ze na zakladé
autorského zékona je mozné poskytnout licenci k rozmnozovani dél pro ucely automatizované
analyzy dat (data mining), avSak pouze na nezbytnou dobu, pokud autor vyuziti nezakaze. Tyto
vyjimky se vztahuji na vytéZovani textu a dat a na jejich aplikaci a vztahuje

Sse na n¢ tristupiiovy test (§ 29 odst. 1 AutZ).

Neni zcela zfejmé, zda se tato vyjimka vztahuje 1 na trénovani umélé inteligence. Tato otdzka
je pak oteviend takika po celém svété, kdyz naptiklad jen v USA probiha celd fada sport

0 to, zda takova prace s daty spada pod fair use vyjimku z autorského prava,

V poslednich letech bylo v tomto kontextu zahdjeno hned nékolik pravnich spori ze strany
umélcid a vlastnikii obsahu rizného druhu proti spole€nostem poskytujicim sluzby
generativniho Al. Napfiklad v lednu 2023 byla podana hromadnd Zaloba umélkynémi
S. Andersen, K. McKernan a K. Ortiz proti Stability Al, Midjourney a DeviantArt. Tento spor
poukazuje na dilezitost defince statutsu dila pod autorskym ziakonem a dila odvozeného
oproti dilu novému a unikatnimu. Zalobci v tomto sporu argumentuji, Ze generativni nastroje
Al jsou schopny generovat vystupy, které jsou svym uméleckym stylem shodné s origindlnim
vytvarnym stylem umélci, jejichz data byla pro trénovani modeld vyuzita. Tato dila se nasledné

prodavaji on-line, pfi¢emz databaze vyuzitd pii trénovani modelli neodkazuje na opravnénost
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vyuziti tohoto obsahu. Zalované spoleénosti se brani argumentem, z¢ modely jsou trénované
na volné dostupnych obrazcich zinternetu a data nejsou nikde uloZena a Zalobci
nedokaZzou identifikovat konkrétni vystup, ktery by byl podstatné podobny nékterému
z jejich dél. Soud se v ¢ervenci roku 2023 piiklanél spise k zamitnuti Zaloby pro nedostate¢nou

argumentaci, ale umoznil podani nové zaloby.

Otazky autorského prava ale nezahrnuji jen vytézovani dél a definice statusu dila a dila
odvozeného, ale i 0sobnost autora jako takovou. Z hlediska ¢eského autorského prava je uméla
inteligence stale vnimana jako nastroj s urcitou mirou autonomie, nikoliv jako autor, nebot’
autorskd prava nalezi vyhradné ¢lovéku. Jakykoliv pokus o pieneseni autorstvi na umélou
inteligenci, aktudln¢ selhava na zakladech Bernské umluvy i ¢eské upravy autorského prava.
JUDr. Irena Holcova v editovaném sborniku Aktudlni otazky prava autorského a prav
prumyslovych z roku 2023 definuje Al jako ,,pocitacovy program, ktery simuluje lidské
mySleni a nékteré prvky inteligentniho chovani se schopnosti se sam ucit a zdokonalovat®,
ackoliv sama dodava, ze je té¢zké presné definovat tento vyvijejici se fenomén. V soucasné dobé
nejsou autorskym pravem chranény myslenky, principy ani metody ¢i po€itacové modely,
na kterych je Al zaloZena, avSak tyto prvky mohou byt za urditych podminek
patentovatelné. Tedy v kontextu prava je AI v CR vnimana jako objekt prava a nikoliv

subjekt (§ 5 AZ).

Zaporuseni zdkona a za zasahy do prav rovnéz nese odpovédnost vZdy €lovék, popt. pravnické
osoby, nikoliv Al. Tedy konkrétné — vyvejari, programatofi, vyrobci hardwaru nebo

softwaru, distributori, provozovatelé, koncovi uZivatelé.

I kdyZ otazky autorstvi byly v minulosti v zahrani¢i probirany 1 napf. v ptipadech, jako
je fotografie pofizena makakem, Ceska pravni Gprava autorského prava uznava za autora
aktualné stale pouze €loveéka. Zejména proto, ze jednim z jejich kliCovych ryst stale zlstava
jeji "ne-agentnost,” tedy absence vlastni motivace. Ptiklad uzivatele Giuliano Golfieriho, kdy
si nastroj ChatGPT sam vytvofil prompt pro generovani obrazu, ale naznacuje, ze Ul mizZe

agentnost minimalné simulovat, ¢cimz vyvolava otazky ohledné jeji role a hranic autonomie.

(Salaba, 2022; Telec, 2023; World Intellectual Property Organization, 2018; Yusupova, 2023;
Zibner, 2022)

Pro porovnani legislativnich ramct pii pohledu na autorstvi vystupli z generativnich Al modelt
1ze zkoumat pravni ptistup v zahranic¢i. Naptiklad ve Spojeném kralovstvi zdkon o autorskych
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pravech, pramyslovych vzorech a patentech z roku 1998 (CDPA) obsahuje specialni ustanoveni
pro dila generovana pocitacem ,,za takovych okolnosti, kdy neexistuje zadny lidsky autor®.
Za autora je v tomto ptipad€ povazovana osoba, kterd provedla Gpravy nezbytné pro vytvoieni
dila (§ 9(3) CDPA), tedy autorem muze byt i uzivatel, vyvojaf nebo spolecnost. CDPA vSak
nefesi originalitu dél vytvofenych pomoci pocitace a nechrani osobnostni autorska prava.
Podobny pravni rdmec zavedly i staty jako Jizni Afrika, Hong Kong, Indie, Irsko nebo Novy
Zéland. Ve Spojenych statech americkych autorsky zakon zroku 1976 rovnéz nepracuje
S pojmem autora, kterym by nebyl ¢lovék. Ochrana vznikda okamzikem vytvofeni dila
ve fyzické podobé a zdkon umozZiuje registraci u Gfadu pro autorska prava USA. Uiad vsak
na zaklad¢ vyvoje generativniho Al a souvisejiciho rostouciho poctu ptihlasek na ochranu dél
vzniklych uzivanim generativniho Al vydal v bieznu 2023 nové pokyny. Utad registruje pouze
ta dila nebo jejich ¢asti, kde konstatuje, ze ,,umélecké vyrazové prostiedky jsou vysledkem
mentdlni kreativni ¢innosti ¢lovéka“. Klicovym faktorem pfi posuzovani je mira, do jaké mohl
¢lovek ovlivnit finalni podobu vysledku. Utad v pokynech uvadi shodnou argumentaci jako
u ptipadu umélkyné Kris Kashtanové. V tomto piipadu digitalni umélkyné Kris Kashtanova
vytvotila grafickou novelu ,,Zarya of the Dawn® za asistence generativniho modelu
Midjourney. Pribéh, koncept a uspoiadani vytvoiila autorka sama, ale ilustrace
vygenerovala skrze model Midjourney. Utad pro autorskd prava USA rozhodl,
ze autorskopravni ochranu muze ud¢lit vtomto pfipadé pouze na text a usporadani
ilustraci, nikoliv vSak celému dilu. Argumentoval pfitom, ze ilustrace postradaji ,,lidsky
faktor®, a tedy nejsou predmétem zakona. Autorka kritizuje rozhodnuti fadu a argumentuje,
7e pii pfesném zadani textového ptikazu, Ize velmi dobie piedpovidat vystup algoritmu

a ze tedy vystup z Al byl vytvofen na zaklad¢ jeji kreativity.

Jako jedna zcest se ukazuje moznost, ze autorskd prava k dilu vzniklému s pomoci
Al v budoucnu pravdépodobné¢ nebudou nalezet pouze jedné skuping. Jak uzivatelé, tak autoti
systémt, tak samotnd Ul hraji v tviir¢im procesu klicovou roli, coz by mohlo v budoucnu vést
k uznani jejich spoluautorstvi anebo redefinici jednotlivych pojmii. Prava k takovému dilu totiz
patii pak vSem spolutviirciim kolektivné a jednotlivé se musi jednat o autory, tedy v aktualnim

znéni pouze o lidi.
(Srstka, 2019; Yusupova, 2023; Zibner, 2022)

K témto tvaham se obraci i princip kolektivniho autorstvi (ko-kreativity), ktery stavi

na pilifich rovnosti, spravedlnosti a kolektivni moudrosti. Princip se opira o své historické
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koteny, které byvaji v soucasném kontextu Casto kritizovany jako ,,k dneSku nerelevantni®, ale
zaroven zdiraziiuje svoji dulezitost k soucasnosti. Ko-kreativita se setkdva se skepticismem,
protoze svym zpusobem podkopava aktudlné prevladajici vyrobni modely a individualni
autorstvi. Na druhou stranu — Ko-kreativita vytvari prostor pro podporu inovaci a nazorovou
pluralitu, ktera je Casto klicova pro efektivni feSeni. To ukazala naptiklad pandemie COVID-
19, ktera nastavila zrcadlo v mnoha kontextech — véetné urgence mezilidské spoluprace nebo
mezindrodni Spionazni skandal Pegasus, kdy bylo odhaleno sledovani novinaid, aktivistd,
pravnik, politiki a dalSich osob (Casto bez jejich védomi a bez soudniho povoleni), ¢imz
se podtrhla sila provazanosti problematiky. Prijetim spoluprace ve formé spolutvorby lze

¢elit naléhavym globalnim vyzvam a vyuzit kolektivni moudrosti. (Cizek, 2022)

Pegasus, vyvinuty izraelskou spole¢nosti NSO Group, je spyware, ktery infikuje mobilni
zafizeni a bez jediné interakce jeho uzivatele a je skrze n&) mozné extrahovat v podstaté
jakykoliv obsah. Tento S$pionazni software umoziluje Uto¢niklim zachycovat a pienasSet
veskerou mobilni komunikaci, véetn¢ e-mailil, nahravat telefonni hovory, shromazd’ovat hesla,
mit pfistup k fotografiim, podrobnym informacim o poloze, a to v§e bez védomi nebo interakce
uzivatele mobilniho telefonu. Tento systém, pivodné vyvinuty na detekci terorismu byl
zneuzivan proti novindiim a vefejnym zastupitelim — napf. poslanciim, ale i pravnikiim
a dal$im Cinitelim slouzicim ve jménu demokracie. Za ucelem proSetieni udajného porusovani
nebo nespravného uplatiovani prava EU v souvislosti s timto softwarem byl v roce 2022
v Evropském parlamentu ziizen samostatny dvanactimésicni vybor PEGA, ktery byl pravé
shromazd’ovanim informaci o tom, do jaké miry Clenské staty nebo tieti zem& pouZivaji
invazivni sledovaci prostiedky zplisobem, jenz porusuje prava a svobody zakotvené v Listiné
zékladnich prav Evropské unie, povéfen. V zavéretné zpravé z dubna 2024 vyboru PEGA
je zejména zdlraziovana potieba k posileni opatieni, ktera jsou vaznou hrozbou pro soukromi,
ochranu dat a demokracii. Tato situace pak, kromé konkrétniho popisu toho, Ze Spionazni
softwary, jako je Pegasus, pfedstavuji vyraznou hrozbu pro demokracii, soukromi a ochranu
osobnich udajt, ilustruje i to, ze vyvoj technologii obecné prinasi moznosti, ale i zasadni

hrozby.
(Evropsky parlament, 2024; Lenaers, 2022; Montalbano, 2024)

Otazek k vyzvam autorského prava, které do n€j uméla inteligence pfinasi je celd fada, a to jak
v kontextu vyzev autorského dila, vyzev autorstvi i na urovni budoucich regulaci a novel

existujicich zakonti je tfeba otev¥it diskusi k témto otazkam v CR. Z divodu, Ze vyvoj
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Al naréazi na fadu nejen pravnich, ale i eticky problémii obecné, panuje shoda, Ze do budoucna
by vyvoj Al mé¢l sméfovat spiSe k vyuZivani pro rutinni praci, tam kde usnadni lidskou

¢innost a necha vice kapacity pro lidskou kreativitu.

3.3 Al smérnice o odpoveédnosti

Tento navrh evropské smérnice méa za ambici v EU harmonizovat problematiku odpoveédnosti
za Skody zptisobené umélou inteligenci. Navrh projednava Vybor pro pravni zalezitosti (JURI)
s Axelem Vossem jako zpravodajem, zatimco dal$i vybory poskytuji své nazory. Diskuse byly
docasné pozastaveny a neni jasné, jestli smérnice bude skute¢né piijata. Nejaktudlngjsim
doporucenim z roku 2024 je rozSifeni smérnice na obecné¢ a vysoce vlivné Al systémy
i software, pfechod na regulaci odpovédnosti za software a zavedeni smiSeného ramce

kombinujiciho odpovédnost za zavinéni a objektivni odpovédnost. (Evropska komise, 2024)

Mezi dalsi pravni piedpisy, které jsou s problematikou Al v audiovizualnim primyslu souvisla
patii: GDPR, Pravidla kyberbezpec¢nosti, Pracovni pravo, Antidiskriminaéni ptedpisy, Zakon
0 Audiovizi, Obcansky Zéakonik (Ochrana osobnosti, civilni odpovédnost). Protoze ale jako
zasadni problém u tvorby regulaci umélé inteligence vyvstava rozdilna rychlost vyvoje
a moznosti aktualizace a prijimani novych pravnich norem, je vytvaren alespoii prostor

pro kritické diskuse a vznikaji eticka doporuceni.
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4 PODPORA DISKUSE A DOPORUCENI

Potieba diskuse stoupé nejen v kontextu umélé inteligence, ale i v dokumentérni tvorbé samé.
Zahrnuje filozofické otazky a naléhavé etické problémy souvisejici se strukturdlnimi otazkami,
jako jsou rasismus, sexismus, klasismus a ableismus, které jsou v systémech umélé
inteligence zakotveny. Z téchto divodu je nezbytné mit $irsi definici Gispéchu, ktera zahrnuje
riuzné ziacastnéné strany, jejichz diskuse mize pfi vyvoji umélé inteligence zvysit etickou

reflexi. (Liao, 2020)

Pti podpoie takovychto diskusi mohou hrat stéZejni roli i umélci, ktefi prostiednictvim piib&hii
mohou spoluvytvaret nové, komplexnéjsi pohledy, protoze v tomto kontextu tradiéni moralni
teoric Casto selhavaji. Tradi¢ni formy zatim nejsou schopny rozpoznavat
neatropocentrickou formu inteligence. Hollywoodské filmy od 50. let az po soucasnost
utvarely obraz ,,po¢itacového rozhrani®, tedy zptsobu, jak lidé komunikuji s technologiemi.
Tyto filmy Casto totiz predstavily technologie di'iv, neZ ve skute¢nosti existovaly — koncept
tzv. diegeticych prototypu. Tuto ménici se povahu pocitacovych rozhrani, softwaru a hardwaru
a pretrvavajici dynamiku lakadla a hrozby, ktera definuje vztah ¢lovek-stroj komunikuje
prostfednictvim ikonickych filmi jako 2001: Vesmirna odysea, Blade Runner, Minority Report
a Her, ale i soucasnych serialti jako Mr. Robot a Severance i audiovizudlni esej Daniela
O’Briena. Filmova média tedy nejen odrazi vyvoj technologii, ale ¢asto ho i urcuji. Tyto
reprezentace pak formuyji i o¢ekavani verejnosti a to, jak ma vypadat moderni prace, efektivita

a uzivatelska kompetence. (Hanakova, 2024; Zylinska, 2020)

V kontextu vyuziti umélé inteligence v preprodukéni fazi dokumentarniho filmu je tak tieba
se zamé&fit na podporu diskusi o etickych standardech dokumentarni tvorby a vyuziti umélé

inteligence v této souvislosti.

AZ do roku 2004 byla pro americké dokumentarni filmafe hlavnim cilem pfedev§im ochrana
vlastnich dél a otdzky ochrany prav dél ostatnich tviirct zlstavaly na vedlejsi koleji. Situace
byla chaotické na vSech stranach. Absence pravidel fair use ¢inila problematickou jejich pravni
ochranu 1 pojiStovani. Pravnici se tak zaméfili na minimalizaci rizika a vznikla tak snaha
0 vytvofreni tzv ,testovaciho ptipadu®, ktery by stanovil postupy pro dalsi procesy. Nicméné
z divodu ne€kolika klicovych faktorG nedoslo kjeji realizaci. 1. Vétsi hraci disponuji
rozsahlejSimi rozpoCty a jsou ochotni investovat do kvalitnéjSich pravnich sluzeb. 2. Jediny

piipad nemtize reprezentovat cely komplexni pfibéh tykajici se autorskych prav. 3. Plné

46



porozumeéni jinym kulturnim kontextlim jinych spolecnosti je velmi obtizné, stejn¢ jako aby
soudce jednotlivych ptipadi znal vSechny mozné nuance autorského prava. Po netspéSném
pokusu testovaciho ptipadu bylo v roce 2008 Americkou univerzitou — Washington College
zvetejnéno prohldseni ,,Nové prohlaseni o férovém uzivani v dokumentarnim filmu*, které
m¢elo slouzit nejen filmaiim, ale 1 institucim, jako jsou pojistovny a zakonodarci, které fair use
a ochranu autorskych prav umoziuji. Deset let po pfijeti tohoto dokumentu byl proveden
prazkum, ktery ukazal ze 93 procent z 500 pracovnikil v oblasti dokumentéarni produkce bylo
stavebnich piliit jejich kreativity. Stejné procento respondentli uznalo remixy a mashupy jako
legitimni projev jejich tvirc¢iho vyrazu. Zajimavé je, ze nikdo netvrdil, ze by tento princip mél
jakékoli vazné negativni dopady na ekonomické vysledky jejich projekti. Princip fair use se
ukézal jako vyhodn4 strategie pro obé€ strany. Komer¢ni archivafi, kteti byli touto situaci rovnéz
vyznamné ovlivnéni, museli akceptovat, Ze od chvile pfijeti souborného dokumentu primarni
producenti filmovych d¢l disponuji zna¢nou vyjednavaci silou, coz vedlo k poklesu licen¢nich
poplatkt. Tato situace vyznacné podpotila inovace, pficemz i nékteré testovaci pripady zacaly
vykazovat pozitivni vysledky, coz vyznaéné ptispé€lo k ochrané€ autorskych prav i k jasn&jsimu

vymezeni etickych zasad. (Aufderheide, 2018)

Ceska republika (narozdil nap¥. od USA) aZ do roku 2021 nedisponovala Zidnym
pracovistém, jez by se specializovalo na medialni etiku, po dvé desetileti zde nasledkem
historickych kontextii nefungovala ani tiskova rada ¢i redakéni ombudsmani. Etické kodexy se
na uzemi CR zacaly pfijimat az ke konci 90. let a dostupnost profesnich kodexi (zakotvenych
v nékterych z profesnich organizaci) stile chybi. Devadesatd 1éta a s nimi spojena
akcelerovana liberalizace medialniho primyslu byla siln€ ovlivnéna hlubokou divérou v trzni
mechanismy. V tomto obdobi byl vedoucim principem ,laissez-faire“ (svobodna volba,
autonomie a zodpoveédnost jednotlivell za vlastni osud) a jakékoliv zdsahy na institucidlni
urovni, byt v otazkach etiky, byly asociovany s obnovou totality. Markantné situaci ovlivnily
i tzv. ,,apoliticka/havlovska politika“ (kdy moc by méla byt vykonavana pouze ,zdalky*
prostiednictvim expertnich rozhodnuti) a privatizace vetejné sféry, které rovnéz socialni
problémy individualizovaly. Socidlni otazky transformovaly v osobni odpovédnost a vyzdvihly

spolec¢enskou roli intelektudl.

O principech ,,radikéIniho sebeautorstvi* hovoii i neoliberalni doktrina, ktera spolu s nastupem
monetarismu tvofila od 70. let 20. stoleti zaklad socioekonomického prostfedi v zapadnim

svete. (Motal, 2023)
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Aby se zlepSovaly podminky pro etickou tvorbu, vznikaji nové iniciativy, které¢ sdruzuji
producenty, stfihace a tviirce, véetné organizaci zaméfenych na marginalizované skupiny. Tyto
iniciativy spole¢n¢ zapracovavaji standardy a doporuceni a potadaji diskuse. Naptiklad
doporuceni vydané v zaii 2024 Alianci archivnich producentt pod ndzvem ,,Nejlepsi praxe pro
vyuziti generativni Al v dokumentdrni tvorb&é“ se zabyva tématy naruSeni autenticity
historickych zidznamu, manipulace s realitou, zkresleni fakti. Hovoii také o nizkych
nakladech a ¢asové nenaro¢nosti pti vyuzivani Ul v téchto procesech. Dokument vyzdvihuje
n¢kolik kli¢ovych zasad odpovédné praxe, jejichz obsahem jsou: dukladné zvaZeni role
algoritmi v tviiréim procesu, zachovani ptuvodni formy podkladi, ktera Casto presnéji
odrazi realitu, a predevs§im dlraz na to, aby lidské rozhodovani ziistalo i nadale tstifednim

bodem v dokumentarni tvorbé. (Howzell, 2024)

4.1 Doporuceni

Jak bylo naznafeno — s vlivem technologického vyvoje stoupa potieba novych definici,
formulace postupti, doporuceni a smérnic. V kulturnim odvétvi se sice mohou jednotlivi
aktéfi inspirovat v jiz existujicich ustanovenich, av§ak uméla inteligence s sebou nese nova
specifika. V kontextu dokumentarni tvorby se =zatim Ize inspirovat mezinarodnimi
doporucenimi jako je plosné doporu¢eni UNESCO, doporuceni Aliance archivnich producentd,
které zpracovava konkrétni pfistupy v dokumentarnim filmu nebo napftiklad pfi praci s archivy

Mezinarodni rada archivii (ICA).

4.1.1 UNESCO

I kdyZ se doporuc¢eni UNESCO tyka zejména vyvoje umélé inteligence a apeluje na to, aby
tento vyvoj probihal zodpovédné, spravedlivé, udrzitelné a v souladu s lidskymi hodnotami,
castecné se vénuje 1 jejimu nasazeni. Uzivatelé by méli mit kontrolu nad tim, jak jsou jejich
data sbirdna a pouzivana, méli by mit moznost porozumét, jak Ul funguje a pro¢ jim byla
nabidnuta urcitd odpovéd nebo vystup, a méli by mit pravo pozadovat vysvétleni. Uméla
inteligence by neméla klamat, manipulovat nebo zneuzivat a méla by byt dostupnd i pro
znevyhodnéné skupiny — tj.: — jazykové menSiny, osoby s hendikepem, starSi obcany apod.
UNESCO déle doporucuje statim a institucim podporovat vzdélavani uzivateld, aby ji rozuméli
a mohli ji vyuZzivat bezpe¢né a védomé. (UNESCO, 2021)
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4.1.2 Aliance archivnich producentii (APA)

Aliance archivnich producentii (APA) doporucuje se v preprodukéni fazi v kontextu vyuziti
umélé inteligence fidit dokumentem ,Best Practices for Use of Generative
Al in Documentaries a dikladné zvazeni opodstatnéného uziti Ul vcetné zajisténi lidského
usudku jako klicovou soucast procesu. V této rané fazi APA doporucuje nastaveni si strategie,
ktera identifikuje pravni, etické otazky, estetické aspekty a podrobné prozkoumani
moZnosti algoritmického zkresleni. APA dale navrhuje peclivé promysleni zpusobu
komunikace s divaky o uziti umélé inteligence (napiiklad prostfednictvim upozornéni nebo
zavedenim vodotiskil) a konzultaci o planovaném uziti Ul s pravnimi poradci, odborniky nebo
distributory filmu za G¢elem objasnéni standardi a pozadavkd na jejich splnéni. (Archival

Producers Alliance, 2024)

4.1.3 Mezinarodni rada archivi (ICA)

Jiz s ndstupem postmodernismu bylo mozné sledovat formy, v nichz v disledku akumulace
historickych uméleckych a medidlnich artefaktli spontanni reorganizaci dostupnych dat
¢i udélosti vznikaly nové struktury. Uméla inteligence déale pfinaSi nové mozZnosti i vyzvy
v oblasti medialnich a digitalnich archiva. Efektivni vyuzivani Al na velkych objemech dat
vSak zvySuje naroky na integraci se star§imi produk¢nimi a archivnimi systémy, které casto
nejsou kompatibilni s modernimi technologiemi. Tato pfileZitost s sebou vSak nese dalsi
problémy spojené naptiklad se Skalovatelnosti a archivni organizace tak nyni ¢eli dilematu
mezi zajiSténim pristupnosti informaci a ochranou soukromi. N¢které instituce jiz politiky
odstraiiovani citlivého obsahu, jehoZ zvetejnéni by mohlo zplsobit Skodu zavedly, jiné nikoliv.
Praktickym i etickym otdzkam zavadéni Al se vénovala i odborna diskuse Mezinarodni rady
archivll (ICA) zaméfena na téma vyuziti umélé¢ inteligence (Al) v oblasti ¢innosti archivi. Panel
tvorili odbornici z riznych regiont a profesnich prosttedi — Dr. Hamad Abdulla Al Mutairi,
Estelle Obe, Kam Kit Geok a moderator David Fricker. ProtoZe umélé inteligence ma v archivni
praxi Siroké moznosti vyuziti (zejména pii popisu archivnich fondd, transkripci rukopist,
rozpoznavani oblicejil, pfevodu feci na text nebo pii sprave rozsahlych sbirek (napft. fotografii))
panel prezentoval videosérii ICA zaméfenou na Ul v archivacni praxi. Videosérie obsahuje
8 tematickych epizod (kazda v délce 45-60 minut), které se zabyvaji naptiklad vyuzitim Al pfi
popisu archivnich fondd, spravé zdznaml nebo zpracovani rozsahlych fotografickych sbirek

a k jednotlivym dilim jsou k dispozici také doprovodné textové materialy. Tato videosérie
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prezentuje jednu z moznosti, jak pro zavadéni Ul vytvaret strategické, provozni, skolici a etické
ramce, protoze pro tuto implementaci je stéZejni, aby pfi praci s archivy bylo zajiSténo
porozuméni téch, kdo s ni vramci tohoto procesu pracuji. Porozuméni predstavuje jeden
z klict, jak technologii efektivné pouZzivat a ptizplisobit svym potfebam, nebot’ je potiebné ji
chapat komplexné — nejen jako nastroj, ale 1 jako spoleCensky a kulturni fenomén. V ramci
diskuse byl rovnéz kladen diiraz na technologickou a obsahovou udrzitelnost, aby bylo pri
zavadéni Ul do archivni praxe akcentovano zajisténi dlouhodobé funkénosti a uchovani
dat. Prioritni roli sehrava spoluprace archivaiia s odborniky z oblasti IT a vyzkumu a
nutnost definice jasnych zasad pro pouzivani Al v souladu s etickymi standardy. Zavérem
byl vznesen navrh, aby Mezinarodni rada archivii (ICA) vytvorila vlastni etické smérnice
pro vyuzivani Ul v archivni praxi, pripadné navazala na existujici mezinarodni
dokumenty (napi. UNESCO). (International Council on Archives, 2024; Manovich, 2024;
Zylinska, 2020)

4.2 Aktuélni institucialni pfistup v CR

Pti vyvoji dokumentarniho filmu mtze byt pfedmétna i oborova diskuse a institucidlni podpora.
Aktualné se tématem umélé inteligence aktivné zabyva Asociace producentt v audiovizi
(APA), Institut dokumentarniho filmu (IDF) a pfistupy tradi¢nich instituci dopliiuje inovativni

formou Future Memory Lab.

4.2.1 Asociace producenti v audiovizi (APA)

Asociace producenti v audiovizi (APA) organizovala v roce 2023 odborny seminaf zaméfeny
na umélou inteligenci Seminar "Al, Audiovize a Pravo: Nové dimenze a vyzvy", ktery
diskutoval aktualni vyvoj Al v audiovizualnim prostiedi a pravni a etické aspekty jejiho vyuziti.
APA dale v roce 2023 spolupracovala i s dalsimi organizacemi — naptiklad v ramci dnyAl
na akci ,,Umeéla inteligence v kreativnim a kulturnim prumyslu, kde byl nabidnut vhled vlivu
um¢lé inteligence na jednotliva kulturni a kreativni odvétvi. Za asociaci producentli se akce
zucastnila pravni¢ka Veronika Macurova Kitizova. (Asociace producentti v audiovizi, 2025;

ALAI CR, AKTV & HKCR, 2023)
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4.2.2 Institut dokumentarniho filmu

Institut dokumentéarniho filmu (IDF) diskuse o umélé inteligenci a novych technologiich
do svého programu rovnéz zahrnuje. Napiiklad East Doc Platform 2025 neslo téma ,,Still
Human?“, které se zamé&filo na etické otazky vyuziti umél¢é inteligence a novych technologii
vV dokumentarnim filmu. Kladlo otazky o identité a empatii ve svéte, ktery je ¢im dal tim vice
formovan digitalnim pietizenim. Panelova diskuse o archivech a um¢l¢ inteligenci predstavila
navrhované smérnice APA (Archival Producers Alliance) a oteviela debatu o etickych vyzvach
a odpovédnostech, kterym dokumentaristé a producenti Celi. Diskuse se ucastnili Stephen
Bergson — archivni producent, zastupce Archival Producers Alliance (APA), Lucie Kralova
— dokumentaristka, zakladatelka a garantka programu Future Memory Lab a reZisér Petr Salaba.
Jednim ze zavéra diskuse bylo, Ze se nejedna o zcela novou problematiku. Technologie tohoto
typu navazuje na diivéjsi snahy o vytvareni faleSnych archivil, av§ak soucasny vyvoj diky vyssi
automatizaci a dostupnosti nastroji umélé inteligence tyto praktiky vyrazné usnadiuje
a zpristupniuje. IDF také potada vzdélavaci programy, jako je Ex Oriente Film, jez podporuje

vyvoj dokumentarnich projekta. (Institut dokumentéarniho filmu, 2025)

4.2.3 Future Memory Lab

Ptistup Future Memory Lab dopliuje tradi¢ni instituce, protoZe pracuje kolektivné
a experimentalné, zpochybniuje dominantni nebo jediné verze piib&hd a dava prostor
marginalizovanym hlasim. Otevira prostor pro konstelace riznych metod napri¢ Zanry
a dramaturgickymi principy. Misto vytvareni sablon podporuje vznik dél, ktery reflektuje
promeénu jejich tviirce. Protoze minulost nikdy neni definitivni porada inspirativni workshopy
a rezidence, networking, master classes, case studies, individualni i skupinové konzultace
zamérené na dramaturgii, udrzitelnost, produkci i distribuci dél. Future Memory Lab
spolupracuje s Archivem soukromé filmové historie, moloko film, MFDF Jihlava, Ndarodnim
filmovym archivem a FAMU. (Future Memory Lab, 2025)

4.3 Aktualni diskuse o umél¢ inteligenci na filmovych festivalech
v CR
na spolecensky dtlilezitd témata a pisobi jako nastroje spole¢enské zmény. Funguji jako prostor
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pro navazovani kontaktll mezi profesionadly, mladymi tvlirci i mezindrodnimi partnery, ¢imz
podporuji spolupraci a rozvoj audiovizudlniho primyslu. Propojuji kulturni politiku s kulturni
produkci a pfispivaji k oziveni kulturni scény. Dle slov Stingera a Kucery ,, Festivaly slouzi
jako prostor pro zprostredkovani, kulturni zakladna, v ramci, které se vyjednavaji cile
a cinnosti specifickych zajmovych skupin, jakoz i misto utvareni a udrzovani vzajemnych vztahu

napric jednotlivymi kulturami. * (Stringer, 2003)

V Ceské republice se tématem umélé¢ inteligence zabyvaji zejména mezindrodni festivaly a to

— Mezindrodni Festival Karlovy Vary, AFO Olomouc a Ji.hlava.

4.3.1 KVIFF

Debaty o um¢l¢ inteligenci byly pfitomné uz i na Mezindrodnim festivalu v Karlovych Varech.
V roce 2023 zde v ramci Industry talks KVIFF probéhla panelové diskuse na téma ,,Umé¢la
inteligence a storytelling: nova kreativita, vyzvy i pravni aspekty, v niz panelist¢é Gerhard
Maier (programovy feditel a spoluzakladatel Seriencamp), Tatjana Samopjan (kreativni
konzultantka) a Julie Schafdecker (advokatka spole¢nosti SKW Schwarz) diskutovali nové
moznosti kreativity (nové nastroje pro tviirce - generovani scénail,, vizualizaci a dalSich
kreativnich prvk, které mohou obohatit a urychlit proces tvorby). Dale ale 1 etické vyzvy jako
otazky autenticity, originality a lidského vkladu do uméleckého dila, ale 1 pravni kontext
(zeyjména autorska prava). Panelisté se shodli, Ze uméla inteligence bude v audiovizudlni tvorbé
hrat stale vétsi roli. Pfi jeji implementaci bude vSak stéZejni najit rovnovahu mezi
technologickym pokrokem a zachovanim lidské kreativity a etickych standardt.(MIDPOINT
Institute, KVIFF, & Erich Pommer Institut, 2023)

4.3.2 AFO

Letosni ro¢nik AFO Olomouc (Mezinarodni festival popularné — védeckych filmil) v sobotu
26. 4.2025 prinesl debatu ve spolupraci se Studiem N ,,Jak uméla inteligence proménuje nase
mysleni®, jejimiZ hosty byli Filip Titlbach a Sara Polak, ktefi rozebirali, jestli Al rozSituje lidské
moznosti, nebo spi§ podkopava zaklady, na kterych jsme dosud stavéli. Tematice umélé
inteligence se festivalové platformy Watch and Know vénuji také — a to jak v ramci diskusi, tak
1 uvadénych filmd. Lonsky rocnik (2024) festivalu se zaméfil na fenomén paméti (lidské
I technologické) a nabidl Sirokou $kalu programu, vcetné filmovych projekci, prednasek,

workshopli a diskusi, které se také vénovaly riznym aspektim umélé inteligence a jejimu
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dopadu na spolecnost. Naptiklad vystava v galerii XY umélkyné Julie Ditétové se zabyvala
vyuzitim strojového ueni pro generovani novych vzora latek na zéklad¢ historickych archivi
tkanin z 18. stoleti. AFO také v ramci svého programu nabizi aktudlni vzdélavani v oblasti
dokumentéarniho filmu a inovaci, ktery je zaméien na producenty a rezis€ry, ktefi pracuji na
svych dokumentarnich projektech ve fazi vyvoje. (Academia Film Olomouc; Olomouc.cz,
2023; Watch and Know, 2023)

4.3.3 Ji.hlava

Lonsky retrospektivni program sekce Fascinace na Mezindrodni festivale dokumentdarnich
filmu Ji.hlava zkoumal ,predchidce” umélé inteligence ve filmové tvorbé. Tato sekce
prezentovala vybér kratkych experimentalnich filmi z riznych historickych obdobi
ze spoluprace s pocitacem. V rdmci této sekce bylo mozné zhlédnout generovanou animaci,
,pocitacové* vzory obrazu nebo zvuku, ale i filmy z avantgardy dvacatych let minulého stoleti.
27. Ji.hlavy (2023) se umglé inteligenci vénovala fada filmu, pfi¢emz na tomto ro¢niku byl
uveden dokumentarni film reziséra Petra Salaby Scalespace, ktery byl kompletné vytvoten ve
spolupraci s umélou inteligenci. Festival dale celoro¢né zastiesuje i nékteré diléi aktivity — jako
Inspirac¢ni forum, které tvoii platformu pro diskuse o soucasném svété. V ramci Inspiraéniho
fora naptiklad loni probéhla debata o problémech, které technologie fesi 1 vytvaii nebo
27. ro¢nik prinesl také diskusi o tom, ze ,,Chat GPT trénuji Spatne placeni lidé ze zemi
(Inspira¢ni forum, 2024; IDNES.cz, 2023; Mezinarodni festival
dokumentarnich filma Ji.hlava, 2024)

‘

globalniho  jihu.*

4.3.4 CIAFF

Cesky mezinarodni festival AI filmii je prvnim filmovym festivalem umélé inteligence v Ceské
republice. Festival kromé& projekci nabizi workshopy, panelové diskuse a networking. Dila
vytvofena pomoci umélé inteligence byla v lofiském roce rozdélena do 9 kategorii, pficemz
byla zatazena i kategorie Al dokumentédrniho filmu. V ¢ele poroty festivalu zasedaji zejména
tvirci s technologickym pozadim, ale festival se alespont Caste¢né snazi o propojovani
technologického svéta s filmovym. V ramci diskuse bylo v loniském roce spolecné
se zahrani¢nimi hosty, ktefi se soustfedi na inovace ve filmovém primyslu a skrze

Ul technologie ptisobi i kuptikladu v BBC, projednavano, jak umélé inteligence méni proces
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tvorby. A workshop pfedstavil zdklady filmové tvorby umélou inteligenci. Festival také diky

networkingu oteviel prostor pro vzajemné propojovani. (CIAFF, 2025)
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5 ZAVER TEORETICKEHO ZAKLADU A VYZKUMNE OTAZKY

Vyvoj umélé inteligence probihd akcelerovanym tempem. Nové inovace pifindsSi nové
moznosti, ale i uskali a oteviraji fadu otazek. A protoze inovace jsou motorem ekonomiky, ani
audiovizualni primysl neziistavda pozadu a nastroje Ul implementuje do svych procest.
Na druhou stranu tada studii jako je nové vydana AI27 nebo studie Jana Kulveita a kolektivu
upozoriuji na zavaznost situace a nutnost zajisténi, aby proces probihal v souladu s lidskymi
hodnotami. Nastroje umélé inteligence piinasi preprodukéni fazi fadu moZnosti
—a to od napadu, vyzkumu, prace s daty, az po organizaci nataceciho planu ¢i finan¢ni analyzy
a stanovovani rozpoc¢tu. Vyrazny vliv na findlni vystupy, které nastroje umelé inteligence nabizi
ma ale pravé jejich samotny vyvoj a architektura. VSechny aktudln¢ znadme nastroje umelé
inteligence spadaji pod tzv. slabou umélou inteligenci, tedy pod nastroje, které jsou navrzeny
pro reSeni konkrétnich tloh, zatimco silna disponuje schopnosti feSeni jakéhokoliv tkolu,
a praveé k ni smétuji nejvétsi obavy ze zajisténi vyvoje, ktery musi zastat v souladu s lidskymi
hodnotami. Ptiklady néstroji, které byly v praci prezentovany vyuzivaji riznych technologii
UI, které se vzajemné provazuji. Proces, ktery hleda v datech souvislosti, vzory a vztahy, ¢asto
pfedchézi trénovani neuronovych siti, je ozna¢ovén jako data mining (dolovéni dat), ale casto
se V praxi prolind i s metodami strojového uceni a vzdjemné se doplituje. Ptikladem takového
vyuZiti je nastroj ScriptBook, jenZ je diky analyze scénare schopen za 6 minut predikovat
finan¢ni vykonost s pfesnosti 86 %, ¢imz maximalizuje potencidl filmu pro kriticky 1 komeréni
uspéch. Valna vétsina aktudlnich modeld je zaloZena na metodé€ strojového uceni, kde systémy
sviij vykon v dané tloze zlepSuji na zakladé narustajicich zkuSenosti nebo objemu dat
a uci se tak predikce, tyto systémy se tak tzv. ,,uc¢i“. K tomuto ucenti je tteba velké mnozstvi dat,
na kterém se nejprve nastroje predtrénuji. Tento postup s sebou nese Fadu rizik — jako rizika
faktografickych halucinaci nebo etické otazky, jako jsou napiiklad data ziskdvana bez
souhlasu. Castym rizikem je jejich p¥etrénovani nebo podtrénovani — v pfipadé pietrénovani
model nedokaZe model generalizovat na jina, nez trénovaci data a podtrénovany model se snazi
vystup jen ,,uhodnout.“ S touto technologii pracuje také nastroj Cinelytic, ktery zpracovava
projektové Fizeni, hloubkovou filmovou analytiku, integrované finan¢ni modelovani,

prediktivni prognézy v realném case a analyzu talentd.

Aktualné nejbéznéjSim modelem strojového uceni jsou modely neuronovych siti, které jsou
inspirované¢ lidskym mozkem a prostiednictvim vrstev propojenych ,,neuront‘

(a matematickych vypoctit) zpracovavaji a predavaji informace. Velky zlom, ktery nahradil

55



vvvvvv

modernich jazykovych modelti, pfedstavuje Technologie Transformer. Na této architektuie
neuronové sité totiz stoji dnesni GPTs - Generative pretrained GPTs — Generative jejichz
vyvojem roste i jejich kvalita a mnozstvi jejich parametri. Pfikladem takto fungujiciho nastroje
Ul, ktery je vyuzivan v preprodukcni fazi je CHATGPT, jenz je aktudlné vyuzivan pii
vytvareni namétu (treatments), priprav, resersi a podrobnych osnov nebo i generovani

vizualnich konceptii a storyboardii, scénari a dalSich.

Vyzvou takto postavenych modelii je vSak jejich vypo€etni narocnost (naro¢nost na zdroje)
a jejich multimodalni podpora (integrace ruznych druhi dat), dale také rizika spojena se
vstupnimi daty — jako chyby a halucinace modeli a s nimi spojené posilovani piredpojatosti,
na niz jsou modely extrémné citlivé. K obavam vede rovnéz nedostatecnd transparentnost
téchto modeli ohledné jejich spolehlivosti a bezpeénosti. Problémy spojené
s interpretovatelnosti modelil se aktudlné fesi bud’ zavedenim technik ,,Explainable AI* (XAI),
které poskytuji detailni vysvétleni procesu rozhodovani, nebo vyvojem metrik zalozenych na
zpracovani pfirozeného jazyka (oblast UI, kterd umozinuje pocitaim porozumét, zpracovavat
a generovat lidsky jazyk) anebo vyvojem specialnich modeli GPT pro specifické oblasti. I kdyz
se Vv budoucnu predpokladd, Ze presnost modell a jejich kvalita se bude postupné zvySovat
—jejich vyuzivani by na zdkladé apeli o akceleraci mélo byt diskutovano uz pfi fazi jejich

vyvoje.

Potencial vyuziti dat a novych technologii umélé inteligence prezentovaly 1 piistupy velkych
hract — kdy napt. Netflix (jehoZ nabidku tvofi dokumentarni filmy z pétiny) pro tvorbu obsahu
vyuzil rozsahlé datové soubory uzivatelskych dat, ale 1 analyza, kterd byla provedena pied
Novelou zédkona o audiovizi. Tato analyza ukazala, ze klastry aspéSnych filmi ¢asto zahrnuji
dila se spole¢ensky rezonujicimi tématy, a to i v pfipadech, kdy filmy podporu od fondu
neobdrzely. Ackoliv diivéra v dokumentarni zanr v zahrani¢i zna¢né stoupa, na navstévnosti
dokumentarniho Zanru v CR se to zatim nepodepisuje, a tak by takto provedené piipadné
analyzy mohly napomoct jednak ke zefektivnéni, ale i1 potencialu uspéSnosti jednotlivych dél.
S tim samoziejmé vyvstavaji dalsi dilemata, nebot’ dokumentarni Zanr neni primarné Zanrem
ke generovani zisku, a tak by, krom¢ dilemat, kterd vyuzivani Al pfinasi plo§né, mohly tyto

postupy znacné ovlivnit i formu a existenci tohoto zanru.

Pravni ustanoveni situaci upravuji zatim spiSe obecn¢ s tim, ze nejvétsi transformaci aktudlné

¢ekaji pravdépodobné otazky autorského prava. Je apelovano na zavaznost situace a jeji
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konfrontace se zajetymi postupy. V loiiském roce doslo k prvnimu pokusu na svété legislativné
umélou inteligenci zastitit —Al Akt. Jeho vyznam bude znam az teprve Casem. Je ptfiznacné,

ze vyvoj legislativy za vyvojem samotné technologie fadove zaostava.

Dalsi feSeni nabizi jednotliva doporuceni etickych standardi — jako plo$né doporuceni
UNESCO, kter¢ na fazi vyvoje Ul apeluje, aby probihal zodpovédné, spravedlivé, udrzitelné
a v souladu s lidskymi hodnotami, nebo doporuceni APA (Archival Producers Alliance),
ktery poskytuje doporuceni pfimo tvlircim a to — nastaveni strategie, estetickych aspekti
a podrobné prozkoumani moznosti algoritmického zkresleni, APA dale navrhuje pec€livé
promysleni zpisobi komunikace s divaky o uZiti umélé inteligence, nebo akt Mezinarodni
rady archivii (ICA), kterd pripravila videosérii zpracovavajici moznosti vyuziti umélé
inteligence v archivni praxi, navazuje fadou debat a navrhla moznost vzniku souhrnnych

etickych kodext pro vyuziti Ul v archivni praxi.

V Ceské republice probihaji alespoii ramcové debaty, vzdélavani a iniciace na téma umélé
inteligence, Casto se ale zabyvaji tématy postprodukce a velmi sporadicky diskutuji témata
budoucnosti. V této souvislosti vznikaji uz i inovativni pfistupy jako Future Memory Lab
a Czech International Al Film Festival (CIAFF), ale ani ty zatim vyuziti umélé inteligence
Vv preprodukéni fazi dokumentédrniho filmu nezkoumaji do hloubky. Ptitom dilezitost debaty
ana ni navazujicich akénich krokti diskutuje nejedna teorie. V nékterych otazkach je sice
mozno vyuZit existujici principy jako napriklad americky princip fair use, ale na zakladé
zkoumanych textl by bylo vhodné, aby se debata vice zaméfila na budoucnost

a mezioborové spolupracovala.

Tato prace si klade za cil prozkoumat: ,,Jak aktéFi pusobici v oblasti preprodukce
dokumentarni tvorby aktualné reflektuji aktualni situaci — moZnosti, omezeni a eticko-
pravni dopady vyuZiti umélé inteligence v preprodukéni fazi, a jaka doporuceni
formuluji.“ Zda lze umélou inteligenci v preprodukéni fazi dokumentarniho filmu vyuzivat,
jaké jsou pro to divody a proC ano, pro¢ ne a co je k tomu potieba. Co tato praxe nese

za dusledky a co by bylo pfihodné v budoucnu.

57



6 METODY A DATA

Tato ¢ast prace je metodologicky zpracovana formou kvalitativniho interpretativniho vyzkumu.
Tento zptsob je v souladu s celkovym vyzkumnym paradigmatem prace, nebot’ klade duraz
na kontextualni a vyznamovou slozku dat. Metodami k vypracovani vyzkumu jsou
semistrukturované rozhovory s odborniky v kontextu vyuzivani umélé inteligence
Vv preprodukci dokumentarni tvorby nésledné zpracované v tematické analyze. Tento pfistup
vychdzi z ptedpokladu, Ze zkoumani této problematiky vyzaduje hluboké pochopeni

subjektivnich aspekti z praxe.

6.1.1 Sbér dat — Semi — strukturovany rozhovor

Po definovani vyzkumné otazky ,,Jak aktéri ptisobici v oblasti preprodukce dokumentarni
tvorby aktualné reflektuji aktualni situaci — moZnosti, omezeni a eticko-pravni dopady
vyuziti umélé inteligence v preprodukéni fazi, a jaka doporuceni formuluji?“ byly urceny

rozhovorové a sondovaci otazky (k pfipadnému navazovani).

Pfi stanovovani rozhovorovych otdzek byl stanoven analyticky rdmec ctyt kategorii pro

interpretaci opovédi a to — praxe, postoje, védéni, zkuSenost.

Pro sbér dat byla vyuzita metoda semistrukturovaného rozhovoru. Vyhodou
semistrukturovaného rozhovoru je, Ze umozinuje ziskat bohatd a detailni data, udrzuje
vyzkumnika soustfedéného, ale nechavd prostor pro pfirozené plynuti. Sila
semistrukturovaného rozhovoru tkvi v kombinaci mezi strukturou a ndhodnosti, pficemz
vyzkumnikovi umoziuje nabidnuti vétSiho prostoru dotazovanym odbornikim, ale zaroven
je mize piipravenou strukturou provadét. Rozhovory byly nahravany na diktafon a po jejich

provedeni zpracované do textové podoby, se kterou bylo déle pracovano v tematické analyze.

6.1.2 Data

Autorka se Vv této praci inspirovala piistupem Ien Angové (a jeji studie Divakem Dallasu), ktera
kladla diraz na zachyceni riznorodych vyznami, spiSe neZ na obsaZeni kvantitativni §ife dat.
Cilem tohoto vyzkumu tak neni statistickd reprezentativnost, ale hlub§i porozumeéni
zkoumanému fenoménu. Cilem nebylo urcit frekvenci vyuziti umélé inteligence v oblasti

preprodukce dokumentéarniho filmu ve fazi preprodukce nebo celkové zmapovani téchto otazek,
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ale zvazit, jak konkrétni predstavitelé vyuziti Ul v preprodukcéni fazi dokumentarni
tvorby vnimaji, jaka je jejich praxe, zkuSenosti a védéni. Do vyzkumu bylo zahrnuto
7 informanti, ktefi se pohybuji v oblasti preprodukce dokumentarni tvorby, pfi¢emz zastupuji
ruzné perspektivy — od aktivnich tviirct, producentl, pfes pravni a etické, az po znalostni
a institucionalni ramec filmové tvorby, pficemz vSichni informanti dosahli vysokoskolského

vzdélani.
Michal Bregant

PhDr. Michal Bregant je od roku 2012 generalnim feditelem Néarodniho filmového archivu, ale
do nékdejsiho Filmového archivu Ceskoslovenského filmového ustavu nastoupil uz v roce 1987
a zastaval zde riiznorodé prace. Zejména od roku 1990 se vénoval pedagogické a badatelské
¢innosti na FAMU, kde byl v letech 2002-2008 dékanem. Jeho odborny zdjem se soustiedil
zejména na d&jiny kinematografie v riiznych kulturnich a spole¢enskych souvislostech. Od roku
2022 je prezidentem vykonného vyboru Evropské asociace filmovych archivii (ACE), jiZ je
¢lenem od roku 2014. V letech 2017-2021 by také ¢lenem vykonného vyboru Mezinarodni
federace filmovych archivii (FIAF).

Narodni filmovy archiv

Narodni filmovy archiv (NFA), ziizeny Ministerstvem kultury Ceské republiky jako prispévkova
organizace se sidlem v Praze, je specializovanym archivem zamérenym na systematické
budovani, ochranu, restaurovani a zpristupnovani ndrodniho filmového dédictvi. Mimo
to, ¢innosti NFA rovnéz zahrnuji odborné zpracovani audiovizualnich archivalii a sbirek
(vCetné pisemnosti, literatury a soudobé dokumentace), spoluprdaci s domdacimi i zahranicnimi
kulturnimi institucemi, vyzkumnou a pedagogickou cinnost (ve spolupraci se Skolami filmového
zamereni) a vydavatelskou cinnost (v oblasti filmové védy a archivnictvi). Narodnim filmovym
dedictvim se rozumi soubor audiovizualnich del a s nimi souvisejicich materialii (napr-.
originalnich negativii, duplikatii, rozmnozovacich a archivnich kopii), které dokumentuji vyvoj
Ceské kinematografie, kulturniho Zivota a spolecnosti a predstavuji kulturni majetek Ceské
republiky. Ke sprave tohoto majetku je pravé NFA povéren — véetné vykonu prav vyplyvajicich
z dusevniho vlastnictvi (a to bud’ na zakladé zdakona, nebo smluvniho ujednani), pricemz uziti
zvukové obrazovych zaznamii Ceskych audiovizualnich dél, kterd byla vyrobena statem v obdobi
od 28. srpna 1945 do 31. prosince 1991 (a filmy, které byly v tomto obdobi znarodnény),

je podminéno bud vyuzitim origindlnich nosici nachdzejicich se ve vlastnictvi stdtu
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a spravovanych Narodnim filmovym archivem, nebo ziskanim predchoziho pisemného souhlasu
této instituce. Archiv také vede evidenci audiovizualnich dél na zdklade stanovenych udajii
a tuto evidenci zpristupnuje verejnosti prostrednictvim dalkového pristupu. (Zékon ¢. 496/2012
Sb., (o audiovizualnich dilech a podpote kinematografie a o0 zméné nékterych zékont), Zakon

0 audiovizi)
Veronika Macurova K¥izova

JUDr. Veronika Macurova Ktizova, LL.M. je advokatka a nezavisld vyzkumnice, zaméfujici
se na vyuziti umg¢l¢ inteligence s diirazem na generativni Al z hlediska aktualnich trendd, etiky
aregulace. Aktivné se vénuje vzdélavani v oblasti prava, etiky a transparentnosti systémi umelé
inteligence, rozvoji Al gramotnosti a identifikaci a feSeni potencialnich etickych rizik. Odborné
se specializuje na pravo dusevniho vlastnictvi, predevS§im autorské pravo, ochranu osobnosti,

ochranu osobnich udajii (GDPR) a pravni aspekty nekalé soutéze.

Julie Markova Zackov

SO~

Julie Markova Zackova je absolventkou prazské FAMU (katedra produkce) a také oboru
Kriticka a kulturni teorie na katedfe anglofonnich literatur a kultur na Karlové Univerzite.
Je producentkou kratkych i celovecernich filma. Filmy, které produkovala byly ocetiovany
Cenami &eské filmové kritiky, Ceskym Ivem i Cenou Magnesia. V roce 2017 zalozila prazskou
pobocku londynské platformy Girls in Film, ktera prezentuje praci nad€jnych mladych filmarek
a od roku 2019 zastupuje Ceské a slovenské kameramany pod svou talentovou agenturou
NOCHI.

Ondfrej Vavrecka

Doc. MgA. Ondiej Vavrecka, Ph.D. je Cesky rezisér, vytvarnik, hudebnik a pedagog, ktery
ve své tvorbé propojuje film, poezii, filozofii a zvuk. Studoval gymndzium zameétfené
na programovani, vystudoval FHS UK a FAMU, studijn¢ pobyval na VGIK v Moskvé.
Je autorem fady filmi pracujicich s formatem 16 mm a jeho dila se vyznacuji otevienou formou,
filozofickym pfesahem a ohmatdvanim hranic moZnosti filmového média. Pisobi také jako

pedagog na FAMU.

Petr Salaba
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Petr Salaba je dokumentarista a popularizator védy zaméfeny na ladéni umélé inteligence
s lidskymi hodnotami. Mezi jeho projekty spoluprace s umélou inteligenci patfi Al-generovany
film Scalespace (Ji.hlava 2023) ¢i interaktivni simulace Anamensis (CPH: DOX 2024).
Je absolventem FAMU, aktualn¢ tvoii videoeseje pro podcast Dwarkeshe Patela a vede

workshopy o kritickém a kreativnim vyuziti Al pro vefejné i komer¢ni instituce.
Kateryna Ruzhyna

Kateryna Ruzhyna vystudovala déjiny uméni na Univerzité Karlové a studovala také teorii
uméni na Vysoké skole uméleckoprimyslové v Praze. V soucasnosti pokracuje v magisterském
studiu reZie dokumentarniho filmu na FAMU. Od roku 2020 se aktivné podili na filmovych
projektech jako art direktorka, kde pifi své praci Casto se svymi kolegy pracuji s umélou
inteligenci.  Jeji debutovy kratky dokumentarni film Avitaminézy (2023) byl uveden
na vyznamnych filmovych festivalech a ziskal nékolik ocenéni. Kateryna Ruzhyna

je spoluzakladatelkou Al-ID, vizualni produkce vyuZzivajici Al nastroje.
Jindfich Andr$

Jindtich Andrs je ¢esky dokumentarista a producent, jehoz tvorba je charakteristicka citlivym
pfistupem k socidlnim tématim a dirazem na autentické lidské piib&hy. Studoval rezii
dokumentarniho filmu na FAMU, filmovou védu na Univerzité Karlové a Edinburgh Napier
University ve Skotsku. Je drzitelem nékolika filmovych ocenéni. Naptiklad jeho celovecerni
debut ,,Nova Sichta* ziskal ocenéni na Cendch ceské filmové kritiky nebo Mezinarodnim
festivalu dokumentarnich filma Ji.hlavy. Ocenénim Silver Eye Award na festivale Visions

du Réel byl i kratky film Pripyat Piano, na némz se Jindfich Andrs podilel jako producent.
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7 ZPRACOVANI DAT — TEMATICKA ANALYZA

K analyze rozhovora pfistoupila tematicka analyza s induktivnim piistupem dle metody
popsané autorkami Braun and Clarke z roku 2006 s vyuzitim Sesti ak¢énich kroki. Tato
analyza je velmi osvédCenou metodou kvalitativniho vyzkumu, pficemz témata v této analyze
vzniknou z dat a definovanych kategorii z polostrukturovaného rozhovoru. Tato metoda neni
linedrnim procesem, a tak v ptipad¢ nedostatkil, které by se objevily v né€kterém z ak¢nich
krokt, je mozné se pohybovat vpied i vzad. Po vypracovani polostrukturovanych rozhovori
nasledoval prvni krok ,,Seznameni se s daty* — tedy opakované Cteni textu a poznamkovani.
Navazovala identifikace kategorii prostiednictvim kratkych a vystiznych popisu (3—6 slov) —
tedy kodovani, na jehoz zaklad¢ byla seskupovanim kéda do klastri generovana témata. DalSim
krokem bylo ovéfeni soudrznosti témat, jejich rozdéleni, definovani a pojmenovani témat
(popis kazdého tématu), a nakonec byla témata propojena s vyzkumnymi otdzkami a vysledky
interpretovany. Zpracovani nabizi reflexi jednotlivych aktérii s tim, Ze kategorie tvlrct byla
v n¢kterych ptipadech sumarizovana, i kdyz néktefi z nich se prolinaji napfi¢ kategoriemi
— mysleno — Veronika Macurova Ktizova jako ,,zastupkyné® pravni expertizy, Michal Bregant
—jako ,,institucialni zastupce® (z pohledu NFA) a nakonec producentsky a tviréi pohled — Julie
Z4&kova a Jindfich Andrs, tviiréi — Petr Salaba, Ondfej Vavrecka a Kateryna Ruzhyna — s tim,
ze Ondfej Vavrecka, jako pedagog FAMU, by mohl spadat 1 pod zéastupce pohledu Clovéka
pusobiciho v zastfeSujicich institucich, Petr Salaba a Kateryna Ruzhyna jako tviirci s aktivnim
zajmem o spolutvorbu s umélou inteligenci (v€etné jejich tviréi profilace) a Ruzhyna zaroven
jako soucast studenstva i narodnostni menSiny. Tento vyzkum si ale nezaklada na striktni
kategorizaci jednotlivych informantii ani neposkytuje cely zabér jednotlivych zastupct (ani
co se genderového €1 vékoveého vyvazeni tyce), a tak tyto kategorie tviircii nevymezuje striktné,
ale diky tomuto pohledu nabizi vcelku reprezentativni vzorek k moznostem zakladnich

aktualnich zavéra.

Pro vypracovani analyzy byl vyuzit dostupny software pro piepis dat z nahranych rozhovort
Trancriptor a ke konzultaci ke spravé dat, kddovani a identifikaci témat byl vyuZzit néstroj
CHATGPT 4.0 v placené verzi. S tim, Ze autorka se v této véci fidila obecnymi etickymi
zasadami, a 1 pfes vyuziti téchto nastrojli vZdy finalni vystup sama interpretovala a vysledek je
jejim vlastnim zpracovanim. Vyuzitim téchto softwarti autorka sama testovala praktické vyuziti
nastroji umélé inteligence, jejichz vyuziti bylo zkoumano v ramci této prace. (Braun & Clarke,

2006)
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Na zakladé popsaného postupu bylo identifikovano 6 hlavnich témat, ktera byla interpretovana
na zaklad¢ 4 (jiz zminénych) Kkategorii — praxe, postoje, védéni a zkuSenost. Témata
se stanovila nasledovné: 1. Prinosy, 2.Rizika, 3. Etické otazky, 4. Pravni otazky,
5. Oznafovani a ovérovani a 6. Budoucnost a doporuceni vyuZziti umélé inteligence
vV preprodukéni fazi dokumentarniho filmu. Tento vycet nabizi tematickou Skalu, ktera
v ramci reflexe aktualni situace zpracovava podklad k dal§imu nasledovani — a to jak v dalsim
zkoumani, stejn¢ tak jako k okamzitym, tak i k dlouhodob&jsim akénim krokiim. Témata
na sebe navazuji a postupuji od nejjednodussich k nejkomplexnéjSim s tim, ze zdveérecné téma
otevira prostor pro zavéry prace a stavi zdklady pro budouci sméfovani. Autorka témata
zpracovavala do souhrnné tabulky, jejiz ukazku nabizi nize. Do zpracovani odpovédi
informant bylo vzdy zpracovano shrnuti, doplnéné o citace. S tim, ze chronologicky byly
nejprve zpracovany pohledy — K#izova, Bregant a Zackova, posléze Andrs, Vavrecka, Salaba,
Ruzhyna a aZ po sumarizaci kategorie tvircl, skupiny nésledné prolnuty a provazovany.
Na zakladé tohoto postupu byly definovany shody a rozpory, na jejichz zadkladé byly nabidnuty
zaveéry, které nasleduji v dalsi ¢asti této prace. VSechna tyto data jsou doplnéna o dvé aktualni
praxe ve zkoumaném kontextu — a to — poznatky z piistupt Televize Prima a seminafe o um¢lé

inteligenci, ktery probéhl na ptidé FAMU na KDT.
Ukazka tabulky
Institucionalni pohled (NFA)

Zkusenost

NFA ptipravuje komplexni databazovy systém, ktery ma umoznit sofistikovanéjsi a
rychlejsi pristup k archivnim materialiim, bez ztraty kuratorské hodnoty lidské prace.

V praxi NFA aktudln¢ vyuziva umélou inteligenci (napriklad nastroje Googlu) k mazani
nelegalné zpristupnéného obsahu, coz by bez automatizovanych ,botd“ a jasné
nastavenych pravidel nebylo mozné — podminkou vSak bylo doloZeni identity a opravnéni,
napiiklad prostfednictvim videa, ob¢anského prikazu a dalSich dikazi o instituci.
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Postoje

Al vnima jako uZiteény nastroj, ktery ale musi byt pouzivan Kriticky, s respektem k
historickému kontextu a s védomim etickych rizik, zejména v oblasti autenticity a
manipulace s divikem. Zdurazinuje potiebu peclivého zachazeni s paméti a kulturnim
dédictvim.

., Nastroje umélé inteligence maji k manipulaci silnéjsi tendence. [...] Je diileZité mit kvalitni
povedomi o etickych otdazkdach, protoze Ul miuize silné ovlivnit zpusob, jakym je obsah

prezentovan a jak na néj divaci reaguji. “

Praxe

Prilezitosti vidi pfedevsim pro ucely automatizace vyhledavani a katalogizace materialii,
a vnima jej jako pozitivni krok smérem k efektivnéjsi praci archivari a lepSi dostupnosti
dat. UI nahrazuje diive manualni a ¢asové narocné procesy. Archivafi jiz nemusi osobné
manipulovat s filmovymi kotou¢i — misto toho pracuji s digitalizovanymi a automaticky
indexovanymi daty. To tvlircim otevird prostor pro rychlejSi reSerSe, SirSi pristup
k materialim a mezioborové propojeni (které je dnes klicovou hodnotou).

., Nepotrebuji k sobé dalstho clovéeka, ktery by s nimi sedél a zakladal tam kotouce filmového
materialu [...] dnes vznika klicova hodnota — mezioborovy presah, jez je umoznovana diky
dnesni rychlosti a sdilent.

3

Vedeni

Informant upozorfiuje na duleZitost kvalitniho tréninku jazykovych modela, aby mohly
poskytovat hodnotné vystupy. Vidi potencial Al ve schopnosti zpritomnit historicky
kontext a usnadnit orientaci v nestrukturovanych datech — ale zaroven klade diraz na
vzdélani a schopnost Kklast inteligentni otazky, aby se c¢loveék nestal pasivnim
konzumentem Al vystupti.

., Musime modely umélé inteligence ucit, aby mély z ¢eho Cerpat a generovat z toho hodnotu,
které muzeme rikat,zpritomneni kontextu [...]. A lidsky clovek musi tu nabidku umeét kriticky
zhodnotit.

Timto zpisobem byly zpracovany vSechny rozhovorové a sondovaci otazky u kazdého tvilirce
individudlné. Postupovano bylo chronologicky dle jednotlivych otdzek a navazujicim

postupem, ktery je blize specifikovany vyse.
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7.1 Piinosy vyuziti umél¢ inteligence v preprodukéni fazi

dokumentarniho filmu

Napiic¢ vypoveéd'mi se aktéti vyzkumu shoduji, ze vyuziti umelé inteligence v preprodukéni fazi
dokumentéarniho filmu pfinasi Fadu praktickych pFinosii, zejména v oblasti reSersi, textovych
priprav, jazykovych korektur, dramaturgické a konzulta¢ni podpory i automatizaci
rutinnich tkoli. Zminény byly ale i dalsi oblasti vyuziti jako: generovani napadu, loglind,
vizualizaci, ale i tvorba strategii, teoreticky i finan¢nich plant nebo vyuziti Ul jako prostiedku
k usporadani myslenek. Um¢la inteligence je informanty vnimana jako uzitecny pomocnik,
konzultant, ktery mlize napomahat i v tvorbé scénare (i kdyz v tomto ptipadé nedochazelo
k jednozna¢né shodé, kvili specifi¢nosti tvorby scénaie v dokumentarnim filmu), plnéni role
»asistenta“, dramaturga nebo jako nastroj, ktery mizZe byt napomocny pii zpiistupniovani,
a oteviit cestu k rychlej$im reSerSim i mezioborové spolupraci. Nekteii naopak jejich vyuziti
popisuji jako ,,lepsi Google“, pfiCemZ nazory na tuto problematiku se rizni — zejména
pro etické a enviromentalnich dopady takového pouZivani. Ruzhyna i Zackova mimo
to Ul povazuji za efektivni prostiedek pro jazykovou podporu: ,.Tim, Ze nejsem Ceska, tak
uz nemusim otravovat své ceské kamarady, aby mi kontrolovali texty. “ fikd Ruzhyna. Veronika
Macurova Ktizova dle svych zkuSenosti na mezinarodnich kulatych stolech a odbornych
debatéch situaci popisuje jako oblast s potencialem, ktera se v CR i zahrani¢i nachazi zatim
ve fazi opatrného zkoumani a objevovani, kdezto Petr Salaba vnima Al (vzhledem
Kk rapidnimu vyvoji a s nim stoupajici kvalitou) jako nastroj ,,lepsi, levnéjsi a rychlejsi neZ
priumérny profesiondl“. Postoje jednotlivych aktéra se velmi lisi v kontextu, ve kterém hovofi.
Prakticky se s vyuzitim Ul dotazovani setkali spiSe okrajové s tim, ze tvurci a producenti
nejcetnéji vyuzivaji nastroje CHATGPT (a druhotné napiiklad Claude a v pozdé&jsich fazich
produkce 1 jiné generativni ndstroje) a Bregant Cerpal z Cerstvé pozitivni zkuSenosti zejména
Vv oblasti ochrany autorskych prav (automatizované mazani nelegalniho obsahu pomoci nastroju
Googlu) a zaroven popsal, Ze NFA pripravuje sofistikovany databazovy systém, ktery bude
vyuzivat nastroje Ul pro efektivnéjsi pfistup k archivnim materialim. Zaroven ale akcentuje
poticbu odpovédné spravy archivnich materidld a ochrany citlivych dat — dostupnost
by neméla znamenat absenci kontroly: ,, Nds zdjem je, aby ty véci byly co nejdostupnéjsi,
to ale neznamena bez kontroly. “ Respondenti pfipominaji i potfebu rozliSovani mezi tim, jak

je presné definovana preprodukéni faze nebo v jakém subZinru dokumentu se vyuziti
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pohybuje. Andrs naptiklad védomé rozliSuje mezi zanry a uvadi, Ze Ul vidi jako vhodné&jsi pro
vykladové formaty, nikoliv pro osobni nebo observa¢ni dokumenty ,, U dokumentii, které tvorim
ja [...], tak tam je za me vyuziti AI velmi limitni. “ V ptinosech vyuziti umélé inteligence se tak
kromé konkrétniho vyuziti (které se lisilo zejména dle profese, kterou dany informant zastaval)
nejvice objevovaly odliSnosti v otazkach miry davéry v nastroje UI a postoji k jejich
potencidlu k nenahraditelnosti lidské prace. V téchto pristupech se ukazala ¢asto podstatna
mira zkuSenosti a znalosti v dané problematice, kterd se pak v odpovédich odrédzela. I kdyz
ale nektefi diveéiuji nastrojim vice, nektefi méne, stale panoval konsenzus, Ze tyto nastroje
mohou byt v preprodukéni fazi velmi uzitecné, ale mély by byt vidy vyuzivany obezietné,
kriticky, s ohledem na kontext, autenticitu a potencial manipulace s divakem a vystup by

mél byt vZdy podroben lidské kontrole.

7.2 Rizika vyuziti umélé inteligence v preprodukéni fazi

dokumentarniho filmu

Vyuziti umélé inteligence v preprodukéni f4zi dokumentarniho filmu s sebou nese tadu rizik,
kterd se tykaji predevSim ztraty autenticity, faktickych neptesnosti, manipulace s divakem,
etickych i pravnich dilemat a degradaci lidského vkladu. VSichni informanti varuji pted
chybami, nepfesnostmi a halucinacemi modelii, zejména z divodu nevyvazenosti datasetii.
Zakkova uvedla konkrétni piiklad selhani systému CHATGPT z praxe — napiiklad nespravny
pfevod textu z PDF do textového souboru nebo nevhodné doporuceni typu ,, Marek Vasut jako
clovek se zkuSenosti se zavislostmi a jako ,,cool” osobnost pro mladé.” — ktera ukazuji,
ze Ul nelze slepé divéiovat. Informanti v této souvislosti definuji pojmy jako ,, 41 slop “ nebo
,Silly mistakes “ a upozortji, ze ,,Zahlcujeme svet technologii, ktera bude vytlacovat ¢lovéeka
[...] hrozi, Ze i grantové komise budou vyuzivat Al pro c¢teni — coz zni komicky, ale je to redlna
hrozba.“ komentuje Salaba, pfiCemZ na druhou stranu Vavrecka vyuZiti umélé inteligence
na stran¢ grantovych komisi vnima pozitivné kvuli zefektivnéni byrokratickych procest.
Ilustracni stereotypizace vedouci ke klisé i falesné iluze reality, ale i uniformité
jednotlivych vystupi vedou k akcentaci potieby odolnosti vici témto vliviim. Bregant ve
svém postoji zdlraznuje silny manipulacni potencial Ul v dokumentarni tvorb¢, ktery muze
ovlivnit vnimani divaka a autenticitu sdéleni. Ruzhyna napftiklad kritizuje uniformitu vystupii,
ktera mize vést k tinavé divakl a proméné zanrovych ocekavani: ,, Vse to ale vypada velmi
podobné a uméle [...] myslim, Ze to miize vést k néjakému zZanrovému obratu. *“ Odolnost Ize dle

vypovédi budovat pouze Kkritickym mySlenim, diskusi, jejichz kvalita je podminéna
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vzdélanim. Ruzhyna zdiraziuje potiebu systémového vzdélavani v oblasti Al a podporuje
vétsi propojeni filmového a technologického svéta. V tématech rizik umelé inteligence
se informanti v mnohém pokladali do hlubokych rovin dopadu, kdy upozoriovali az na odborna
stanoviska 0 mozném zaniku lidstva — jako je studie AI27 nebo nazory odborniki, se kterymi
tvlrci v ramci své praxe spolupracovali. Dotazovani se tak rovnéz shoduji na potiebé
zachovani lidské slozky. VavreCka ilustroval pocit oddéleni mezi télem a védomim
Vv soucasném svété v souvislosti s technologickych pokrokem pouzitim metafory svétce
sv. Divise, ktery dle legendy nesl po stéti svou hlavu v rukou. Tento obraz dle n¢j vystihuje
stav, kdy lidska mysl — ,,hlava* — je ¢im dal prazdnéjsi jakoby drzena pouze konecky prsti, coz
meéni nejen fyzické vnimani, ale i zpisob mysleni. A k otdzkdm o tom, co dnes znamené byt
clovékem — tedy ,,subjektem s hlavou®, ktery disponuje paméti a intelektudlnimi schopnostmi.
Salaba ptirovnava umélou inteligenci k automobilu — technologie se silnymi spole¢enskymi
dusledky, ale stale v&ii v jeji praktickou uZzite¢nost. Macurova Ki#iZzova upozoriuje, ze rizika
spojena s vyuzZivanim umélé inteligence nejsou v ¢eském kontextu systematicky FeSena.

Informacni prostor je podle ni roztfiStény a polarizovany — mezi t¢mi, kdo Al pfecenuji,

a témi, kdo ji démonizuji, pfi¢emz ani jeden z extrému neni adekvatni.

7.2.1.1 Etické otdzky vyuziti umélé inteligence v preprodukéni fazi

dokumentarniho filmu

V otazkach etiky se respondenti shoduji na dilezitosti transparentnosti, odpovédnosti
arovnéz — Kritického pristupu. VétSina z nich akcentuje potfebu zachovani lidského
autorského vkladu. Macurova KiiZzové uvedla pfipad ze zahranici, kdy byla dokumentarni data
z lidsky zé4sadni historické udalosti pravdépodobné vyuZita k vytvoteni hororového dila, ¢imz
zdtraznila vyznam zodpovédného nakladani s obsahem a vyzdvihla rozhodovaci autonomii
tviirce, kterou doporucuje podpofit samoregulaénimi ramci, ke kterym doporucuje hledani
inspirace v zahraniéi (jako je APA) nebo Zurnalistickych standardech. Podobné komentuje
i Salaba, ktery se ve své praxi fidi zdsadami fair use. Vavrecka pojima Ul jako ,, technologii,
ktera sama o sobé neni neutralni, ““ zatimco Ruzhyna poklada za dulezité, jak ji lidé pouziva;ji:
., Technologie sama o sobé nema zZadny zamer. “ K tomu lze dale doplnit, Ze medialni teoretik,
spisovatel a pedagogog Neil Postman tvrdi Ze ,,Kazdd technologie ma filozofii, ktera
se projevuje v tom, jak technologie nuti lidi pouzivat svou mysl, v tom, co nas nuti délat s nasimi
tely...  Etickou reflexi ale v§ichni vnimaji jako zasadni prvek budouci tvorby. Vymezuji

se vu¢i nekritickému vyuZivani neovéirenych dat, ale i tvorbé dataseti, které z valné vétSiny

67



cerpaji z internetu. Andrs konstatuje, ze eti¢téjsi pristupy (napt. od Applu) zatim nedosahuji
poZadované kvality. V dnes$ni rychlé dobé, kdy lidé casto vnimayji historii az od okamziku, kdy
o [...] sami zacali rozum brat,” Bregant, kulturni kédnony a spolecenské shody na pravdé
se rozpadaji a Bregant na jednu stranu vyjadiuje obavy ze zjednoduSovani paméti, ztraty
historického kontextu a snadné zneuZitelnosti archivnich materiala. Na stranu druhou
se zamysli nad tim, ze samotny vybér dat predstavuje urcity akt manipulace a ze ,,Moznd
se vytrati potieba obraz minulosti viitbec vytvaret. ““ Protoze z mnozstvi audiovizualniho obsahu,
co se za poslednich 30 let produkuje se pro budoucnost dochova nepatrné mnozstvi. A tak
roste mnoho novych pohledi na vytvaieni obrazu minulosti a jeho interpretace i porozumeéni
a stim i schopnost jim porozumét. Vavretka a Zackova akcentuji materialitu
a enviromentalni zatéz technologie. ,, Télo Ul — samotna technologie [...] je nerecyklovatelna
a vyuziva velké mnozZstvi energie na chlazeni [...] a télo internetu se tim extrémné zvetsuje,
uvadi Vavrecka. Z4&kova cilend omezuje pouzivani nastrojii jen na piipady, kdy jsou skuteéné
efektivni, a reflektuje jejich energetickou naroc¢nost: ,, Kolik energie k tomu vyhledavani
se pouzije, a snazim se to cilené omezit jen na véci, kde mam pocit, ze si bud’ sama nezpracuyji,
nebo si je nemuzu vygooglovat.” Piiklad Vavreckovy prace na projektu o smrti nebo
sebevrazde, kdy narazil na neschopnost Al diskutovat o téchto tématech: ,, Narazil jsem tam
na ruzné (pochopitelné) limity — napriklad: pripravuji ted’ film o smrti a sebevrazde a nebylo
mozné o tom tam diskutovat nebo scénu o rodinnych vztazich, kde jsem narazil zase
na antipornografické limity,* upozoriiuje na zakédované konzervativni hodnotové filtry.
Na rozdilnou miru citlivosti etické ochrany upozorituje i Bregant ,,Existuji stupné citlivosti —
nejaky typ materialu musi byt z etickych ditvodu chranén vice.” Macurova Kiizova tak
doporucuje ,,Tvirce by mél znat podminky uzivani ndstrojit a jejich omezeni a mit systém
overovani. “* Celkoveé mezi informanty panuje shoda v dirazu na lidskou odpovédnost a reflexi
etickych dusledkii, priCemz prace se SirSim minénim a transparentnost se v téchto

otazkach stavaji klicovym pojmem.

7.3 Pravni otazky vyuziti umélé inteligence v preprodukéni fazi

dokumentarniho filmu

V préavnich otazkéach se opakovala dilemata v kontextu autorského prava, ke kterému se vice
¢1 mén¢ vyjadrili vSichni dotazovani. Situaci popisuji jako v urcitych otdzkach pravné
neujasnénou s diirazem na fakt, Ze technologicky vyvoj predbiha legislativu. Macurova

Kiizova ke zhodnoceni odpoveédnosti za vystup doporucuje ,, mit k ruce experta“. Pravnicka
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se v ¢eském kontextu zatim nesetkala s FeSenim pravnich otazek spojenych s vyuZitim
Al v preprodukéni fazi dokumentarni tvorby, ackoliv v jinych produkénich fazich se jiz
tyto otdzky objevuji (napt. vyuziti Al k oziveni historickych osobnosti). Ani ostatni informanti
z valné vétsiny nevidi vyuziti Ul v preprodukéni fazi dokumentarniho filmu jako zasadné
problematické — slovy Petra Salaby ,, V preprodukci — rizika nevidim. “ Otazky autorského prava
dotazovani zaznamenali zejména v oblasti vytéZovani autorskych dél pii tvorbé datasetii.
Ruzhyna uvedla vlastni ptiklad z postprodukce — generovani hudby ve stylu ambientniho
umgélce, kde jineni jasné, kdo je vyslednym autorem: ,, Vyber hudby — pouzivala jsem
V postprodukci ve stylu ambientni hudby mého oblibeného umélce [...], ale je otazka, kdo je
potom tim autorem, “ pricemz podobné otazky si pak klade v ptipadé vytvareni ndhledi ve stylu
n&jakych autort. Za¢kova ma zkusenost s pravnimi aspekty tvorby predevsim diky své &innosti
jako agentka kameramanil a kameramanek, pti¢emz sleduje vyvoj v oblasti komeréni produkce,
kde Al jiz generuje vystupy témér nerozeznatelné od lidské prace. Salaba reflektuje hranici
mezi inspiraci a zdsahem do prav jinych tvircl, zejména pii zadavani promptd ve formé
konkrétnich styld, a i pfes to, ze se v promtech explicitné neuvadi jejich jména, systémy
umélé inteligence funguji na zakladé toho, ,co precetly — tedy casto na tvorbé
konkrétnich lidi. Jindfich Andr§ tuto problematiku komentuje nasledovné - ,,Nebyly zajisteny
licence autorskych dél, kdyz byla UI trénovana, postaveno na ,ukradenych datech.* Salaba z
pravniho hlediska vnima Ul jako systém operujici na zakladé lidské tvorby, coz ¢ini otazku
autorstvi nejednoznacnou a v praxi téZko vymahatelnou. Vavrecka na zakladé svého pfistupu
hovofi o hranici mezi inspiraci a konkrétnim prevzetim, pficemz uvadi, Ze , kdyZ clovek
krade od tisice lidi, tak tim ziskdava viastni hlas, * ale ,, uzZiti konkrétni véci by mélo byt pravné
zastiteno. “ | Bregant soucasny svét komentuje jako misto ,,tekutych kategorii®, ve kterém
nelze ofekavat ostré hranice (ani mezi pravym a umélym), a pravni ramec je mnohdy
pragmaticky rozostteny: ,, Hranice nejsou a nebudou nikdy jasné vymezené — z pragmatickych
duvodii.“ SoucCasné¢ upozornuje, ze pravni limity jsou do zna¢né miry motivovany
ekonomickymi zajmy drziteli prav, nikoli pouze kulturni ¢i etickou odpovédnosti. To
znamend, ze krom¢ zminéného upozoriiuje na SirSi kontexty fungovani NFA - jako
komplikované vlastnické vztahy, zejména u znarodnénych dél z obdobi staitniho monopolu pred
rokem 1990 a pro financni stabilitu NFA klicov€é pravni ochrana vyrobce. V oblasti
autorského prava byly diskutovany i otazky autorstvi na koncové linii. Jindfich Andrs:
, Nedavno jsem premyslel nad tim: Co kdybych vzal vSechny své dosavadni scénare
a treatmenty a nahral to do CHATGPT a pozadal ho, aby psal v mém stylu (protoze Ul jsou

dobré v napodobovani), tak co by to pak znamenalo? Kdyz by to byl vyloZené kopilot, se kterym
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bych mohl psat a on by to psal mym jazykem. Zatim jsem to nepouZzil, ale premyslel jsem,
co by to znamenalo? Co by to znamenalo v kontextu originality, kdybych tu Al vyuzival

K tunelovani sebe samotného? Bylo by to autorsky etictéjsi?

Macurova Kiizova jednoznacné konstatuje: ,,Pojem autor v pravnim smyslu naleZi pouze
¢lovéku,* podobné jako Bregant zdlraziuje tradiéni konzervativni pristup v oblasti
autorského prava. Jini k otazce pfiznani autorstvi umél¢ inteligence pfistupuji alternativngji
napiiklad v podobé ,,nové definice” — ,,Meéli bychom uvést spoluautorstvi, ale nutné tomu
neiikat spoluautorstvi — detailné popsat ten proces — je to za mé nékde mezi hranici
spoluautorstvi a ndstrojem,* komentuje Salaba. Jini roli umélé inteligence vnimaji jako
historicky danou, pouze, ze v minulosti se tak neoznaCovala. Macurova Ktizova ale zmiiuje
I 8irsi kontext jako napt. — nové piijaty Al Akt, ochranu osobnosti, odpovédnost za vystupy,
¢i nekalou soutéz. VSichni respondenti jsou si alespoii ramcové védomi pravnich disledki,
Stim, ze 1 napiiklad na zdkladé protestli scéndristi v Hollywoodu zaznamenali otazky

autorského prava — a to zejména v dusledku vytézovani autorskych dat generativni umélou

inteligenci.

7.4 OznaCovani a ovéfovani vyuziti umélé inteligence

Vv preproduk¢ni fazi dokumentarniho filmu

V otdzkach oznaCovani vyuZiti umélé inteligence bylo doporucovano odstupiiovani miry
znaceni dle miry zapojeni. Salaba v&c znovu pfirovnava k automobilim — tentokrat
k samofidicim vozidlim, kde jsou definovany odstupniované kategorie dle stupini autonomie
— od ,,hands off** - neni potieba mit ruce na volantu, ,,hides off** — neni tieba se divat a ,,minds
off* — neni tfeba vlibec pfemyslet. Respondenti souhlasi, ze napiiklad pti vyuziti drobnych
textovych korekci a uprav neni tfeba vyuZiti umélé inteligence oznaCovat, ale otazka
transparentnosti a sni souvisejici priznani vyuziti Ul je rozhodné Kklicova. Nekteti
smysluplnost ploSného znaceni ale zpochybiuji a FeSeni vidi spiSe na dobrovolné bazi,
nebot’ to vnimaji jako véc kultury divéry a varuji pred nadmérnou byrokratizaci nebo
stigmatizaci. Bregant oznaCovani vystupll UI pfirovnava k ozna¢ovani véku u filmi — naroéné
na dodrZovani a potencialné omezujici (z hlediska businessu a marketingu) - ,,Vzdy ma vetsi
trzbu film, ktery je pristupny pro vsechny generace nez ten, ktery je omezeny 18+,
a oznaCovani Al povazuje za , neefektivni formalizaci bézné praxe.” VavreCka situaci

pfirovnava oznacovani v soucasnosti k nastupu zvukového filmu ve 30. letech. ,, Ve 30. letech
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[...] se u toho psalo, ze to bylo nahrano na aparaturu Tobis-Klangfilm a casem se to uplné
prestalo psat [ ...], ted’ to bude podobné — nejprve se to bude psdt a casem se to piestane psdt.
Salaba popisuje praktickou zkuSenost s uzivdnim Al pfi tvorbé grantovych piihlasek, kde
se rozhodl byt maximaln¢ transparentni: ,,V roce 2023 jsem se hlasil na workshop CPH lab
(v Kodani, pri festivalu) a tam nam velkou cast prihlasky vyplnil velky jazykovy model, ale
ja jsem tam primo do prihlasky psal prompty, které se pro to pouzily [...], snazil jsem se byt
CO mozna nejtransparentnéjsi — s tim, Ze tu grantovou prihlasku napsalo Al “ Podobné
tematizuje daveéru v lidsky autorsky vklad uz i Statni fond audiovize v podavani zZadosti, kde
je nutné vyuZiti AI deklarovat. Dilezitost transparentnosti byla zminovana i ve vztahu
k publiku, festivalovym komisim nebo jinym klicovym hrac¢iim — jako naptiklad distributoram.
S tim, Ze informanti navrhuji pfipadné vyuziti oznacovat v titulcich nebo v synopsich dél — tak,
aby oznacovani dilo nenaruSovalo. Pfistup k systému dokumentace se odliSoval, avSak vSichni
se shodli, Ze tato slozka by neméla byt néjak plosn¢ dana — nékteti ho pokladaji za praktické a
uzite¢né — naptiklad Macurova Ktizova doporucuje dokumentaci pouzitych nastroji, promptd,
uprav a celkového workflow, stejné jako odstupniované znaceni podle miry zapojeni Al pro
zajiSténi divéryhodnosti a pravni obranyschopnosti dila. Jini mu nepfiikladaji takovou vahu,
nebot’ v praxi vnimaji, ze dokumentace a sledovani vyuZiti Al jiz de facto existuje —
napiiklad skrze to, Ze v nastrojich umélé inteligence pracuji pod svym uctem, kde si svou
od internetovych zdroji po zcela osobni a kladou diraz na individualni kritické mysleni.
Obrazek 9 je screenshotem ze zadosti oteviené vyzvy Statniho fondu audiovize z dokumentu

,»Popis projektu®.

Obrazek 9

Vyzva Statniho fondu audiovize

Vyutzili jste pfi pripravé zadosti a jejich priloh generativni umélou inteligenci ano
(napr. Chat GPT, Deeply, Midjourney a dalsi)?1°
(oznacte kiizkem) ne

generativni umélé inteligence pouZity:

Zdroj: Statni fond audiovize
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7.5 Budoucnost a doporuCeni vyuziti umélé inteligence

Vv preprodukéni fazi dokumentarniho filmu

Zde panuje mezi informanty shoda na nutnosti kritického, uvazlivého a odpovédného
pristupu k vyuzivani Ul. Zatimco Macurova Kiizova navrhuje checklist a inspiraci
Vv existujicich etickych normach, vznik zastreSujici platformy a ploSnych norem, Bregant
a Salaba povazuji za stézejni erudovanou diskusi. S tim, ze Bregant zduraziiuje vyznam
vzdélavaci slozky a podobn¢ jako dalsi informanti klade diiraz na kritické mysleni, které
s vyvojem technologii obecné klesd. Salaba navic zdiraziuje, ze krom¢ relevantni
informovanosti v diskusich je v této problematice vzhledem k jejimu akcelerovanému vyvoji
stéZzejni zkoumat budouci vyvej — nikoliv minuly. Shoduji se ale na akcentaci vzdélavani
a systémové informovanosti. Kazdy tviirce by si mél uvédomit, pro¢ Ul pouziva, co tim
ziskava a zda tim neztraci autenticitu. Ruzhyna a Andr$ shodné apeluji na fact-checking
a promySleni motivace pro¢ Al zapojit. Respondenti varuji pifed nekontrolovanou
demokratizaci tvorby, ktera mlize vést k ,,zahlceni prostoru nekvalitnimi vystupy*. Vavrecka
ptistupuje k budoucnosti existencialné a filozoficky a pripodobiiuje vyvoj k evolu¢nimu
kroku clovéka, kdy sice ziskdva novy nastroj, ale zaroven ztraci nékteré schopnosti.
Piirovnani s bipedii — kdyz se ¢lovek zacal vzptimovat a chodit po dvou — tak zprvu chodil
pomaleji, ale zase mél k dispozici ruce. ,, Poprvé v historii ziskavame ndastroj, ktery sam o sobé

néco deéla, takze v podstaté ztracime schopnost béhat. *
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8 ZAVER VYZKUMNE CASTI

V této ¢asti budou predstaveny souhrnné poznatky z vyzkumu, které budou néasledn¢ doplnéné
o konkrétni praktické ptiklady aktudlnich feSeni anebo doporuceni k dalsim moznym krokam.
Soucasti dopliujicich slozek bude Seminai o umélé inteligenci, ktery probehl na ptd¢ katedry
dokumentarni tvorby na FAMU, konkrétni praxe Televize Prima a v zdvéru budou piedstaveny

n¢které mozné inspirace k budovani kritického mysleni, mezioborového propojovani a diskuse.

8.1 ZkusSenost

Ze zkuSenostniho hlediska nastroje umélé inteligence v preprodukéni fazi dokumentarniho
filmu napomadhaji zejména v oblasti prace s textem. Informanti ale maji osobni zkuSenosti
S halucinacemi a nepfesnostmi modeld. Neujasnénou osobni zkuSenost maji dotazovani
I v kontextu autorského prava a disponuji rozdilnymi zkuSenostmi, co se oznaCovani vyuziti
umélé inteligence tyce. Byly uvedeny piiklady oznaceni v titulkach, v grantovych zadostech,
ale i ptihlaskach na festivaly, pfi¢emz i mira oznaceni se liSila — od popisku Vv par slovech
po sdileni celych promptl. Ve vztahu k budoucnosti se ze zkuSenostniho pohledu informantt
uméla inteligence stdva béznou soucasti tviréiho procesu, ale podnécuje k nékolika debatam.
Kazdy z nich se 1i8i mirou zkusenosti, kterymi disponuji, a to zejména na zéklad¢ toho, do jaké
skupiny informanti patii. MnoZstvi zkuSenosti se odvijelo i od mnozstvi povédomi o tématu.
Dalo by se ale fici, Ze vSichni tviirci a producenti se alesponl ¢aste¢né s vyuzitim umélé
inteligence v této praxi osobné setkali, na druhou stranu pravnicka a zastupce Narodniho
filmového archivu disponuji zkuSenostmi s vyuZzitim umélé inteligence spiSe v jinych fazich

produkce, kde ale rovnéz vidi potencial.

Obg¢ tato odvétvi — jak IT, tak dokumentarni musi spolupracovat, aby se ptiliSnou liberalizaci
neztracely filmové principy a tato technologicka revoluce byla schopna poskytnout
audiovizualnimu pramyslu vylepSeni. Seminaf, ktery probéhl 10. 12. 2024 na padé¢ KDT
FAMU byl mistem, kde mohla probéhnout tato mezioborova diskuse, kterd je pro budouci
vyvoj stézejni. Semindfe se zOcCastnila Antonia Vinogradova a Odair Faléco. Oba hosté
zduraznili, ze Ul je nastrojem, jako kazdy jiny a nemél by tedy byt plnou nahradou
za ¢lovéka. Zaroven jsou ale nastroje umélé inteligence nevyhnutelnym faktem, a je tak
potieba je adaptovat a naudit se s nimi pracovat. Osobni kreativita, zdzemi a zkuSenosti jsou

cennéjsi nez kdy diive, nejen proto, Ze UI je silnym nastrojem demokratizace filmového
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prumyslu. Na tomto seminafi Antonia Vinogradova popsala nckolik zpisobll vyuZziti
Ul v preprodukéni fazi, které mohou automatizovat a zefektiviiovat rutinni tkoly,
napomoci pri analyzach, kreativnich blocich nebo naptiklad pfi odhalovani slabych mist
nebo nesrovnalosti. Uvadény byly piiklady jako — pfipad filmu Morgan, v némz v roce 2021
scenaristé pro tvorbu dialogu vyuzili nastroje Al. I kdyz byl scénaF nakonec prepsan
ruc¢né, Al poskytla silny vychozi bod pro jeho vyvoj. Pro tvorbu scénait byly prezentovany
nastroje jako Screenwritting Assistant (Nathanael P. Roberton), blize popsany ScriptBook nebo
Al Story Analyzer (které po poskytnuti scénaie zhodnoti jeho strukturu a poskytnou nasledna
doporuceni k jeho vylepSeni) nebo konkrétni piiklady, jak pracovat s generovanim napadi

a loglint s CHATGPT.

Televize Prima v ramci digitalizace a modernizace internich procestt vyuziva umélou
inteligenci nap¥#i¢ v§emi fazemi produkéniho procesu, piiGemz vétSinu téchto praktik stavi
na existujicich modelech (Al Prima HUB) jako Google Al studio, MS Copilot, PerplexiyAl.
Pti uzivani umélé inteligence jsou vzdy (dle jejiho typu) voleny informace (jako napt. mazani
osobnich daji, obchodni tajemstvi apod.) a vidy je odpovédny ¢lovék. Spoluprace pii
implementaci téchto nastroji probih4d mezi oddélenimi — IT, pravni, ale i obchodni skrze dalsi

slozky— jako vedeni, dramaturgie, stfihaci, zvukaii apod.

8.2 Postoje

Uméla inteligence je informanty vnimana jako uZiteny nastroj v pozici konzultanta,
nikoliv jako autonomniho tviirce. K otdzce autorstvi se informanti stavi rovnéz lehce
rozdiln€, coz podtrhuje vyznam diskuse v této problematice — I pies to, Ze se shoduji na tom,
ze uméld inteligence by neméla byt povazovana za autora, pfipousti, Ze v mnohych piipadech
uz ,,Ul spoluautorkou davno je, jen se tomu tak drive nerikalo. “ Michal Bregant. Negativné se
stavi k vytéZovani dat, které ohrozuje nejen autenticitu, ale i ma i ekonomické dusledky. A tak
se ptriklani k diirazu na lidskou kontrolu a reflexi. Dotazovani se obavaji ztraty autenticity,
zjednoduSovani reality, manipulaci divaka, ale 1 fatalnich disledkd, které akcelerovany vyvoj
UI miize (pokud se dobfe nepodchyti) pfinést. Zatimco nékteti se z hlediska oznacovani
Ul pfiklani k oznacovani dle miry zapojeni, jini varuji pfed mnozstvim byrokracie, které
se s vyuzivanim UI muaze pojit. Rizika v preprodukéni fazi jsou vesmés vnimana jako mensi,

ale i tak u nich nastavaji n¢ktera eticka dilemata — kromé vytéZovani dat byly dale zminovany

74



také enviromentalni disledky. Zietelny je také apel na samoregulaci, diskusi, védomy

pristup a s nim spojené Kkritické mySleni a potieba vzdélavani.

Zasadou pro vyuziti Ul je jak spoluprace napti¢ odd€lenimi a obory, ale stéZejni je zejména
role ¢lovéka. Lid¢ jsou stale zodpovédni za obsah, ktery publikuji (ve vSech jeho forméch)
na zéklad¢ standardi, které funguji i obecné a nemély by byt v tomto ohledu zneuzivany. Média
jsou dtlezitou soucésti demokratickych spolecnosti, ve kterych zastavaji nezastupitelnou roli.
Dle slov prof. Jirdka ,, Velkd vétSina obcanii proZiva politicky Zivot spolecnosti a své zemé
zpovzdili, jako pozorovatelé, prostitednictvim tisténych médii, rozhlasit a televizi — tedy pouze
skrze jeden typ veiejné manifestace.“ Televize a radia byvaji nejregulovanéjSimi z pohledu
obsahu — v Ceské republice je dana redakéni nezavislost, objektivita a vyvazenost, ale ostatni
typy médii — jako on-line a printy byvaji dany zejména etickymi kodexy a jinymi
samoregulacnimi mechanismy a dilemata uziti Ul se propisuji i do této sféry. Redakce chtéji
byt zpravidla transparentni, aby udrzely svou divéryhodnost, a tak oznacovat obrazky, audio,
video, ale i texty, které vygenerovala Al, je zpravidla v jejich zajmu. Velkym tématem v tomto
kontextu je data-mining, jenz je slabym mistem pro kontrolu spolehlivosti vystupt. Duraz je tak
kladen na ovéfovani faktl, praci se zdroji, jejich ovéfovani a transparentnost. Na mezinarodni
urovni tak v této oblasti vznikaji etické kodexy — jako naptiklad: organizace Reportéii bez
hranic (Patizskd charta o umé&lé inteligenci a novinafing), ktera definuje desatero etiky a zasad,
jez zdirazituje odpoveédnost médii za obsah, ktery publikuji, roli clovéka jako ustiedniho bodu

a pomoc konzumentlim s rozeznavanim mezi autentickym a umélym obsahem.

8.3 Praxe

Mezi dotazovanymi tvirci a producenty je nejéastéji vyuzivan nastroj CHATGPT (za nim
Claude) a to ve vyuziti pfi textové pripravé, dramaturgii nebo planovani. Vsichni
zdaraziovali nutnost ovérovani danych vystupi, a to predev§im pak u fakticky citlivych
projektl. Z téchto a dalsich diivodl se pfi pouZzivani snazi o omezeni vkladani citlivych dat
a ncktefi se 1 inspiruji v existujicich etickych ramcich — valna vétSina ale postupuje spise dle
intuice. Na druhou stranu byly uvedeny nékteré ramce jako princip fair use nebo doporuceni
APA. V doporuceni pro budouci praxi se objevovalo také vytvoreni checklisti, metodiky,

znaceni, factcheckingu a zdiiraziiovana byla potieba zpristupnéni debat.

Tzv. ,,Konverza¢ni knihovna* neboli systém, ktery na FTV Prima umoZiuje interaktivni
vyhleddvani audiovizualnich materialii. Tento interni interaktivmni archiv umoZiuje
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vyhledavani konkrétnich pozadavkl — jako naptiklad ,,tuleni matka s mladétem* na zaklad¢
jichz pak model UI vyhleda soubor vysledkt. Tyto vysledky obsahuji informace o tom, odkud
pochazeji — napt. ,zdroj — reportaz z 6. 11. 2024 nebo dokumentarni film
XY ato v odpovidajicich segmentech dostupného obsahu. Nejkomplexnéji vSak nastroje
Ul FTV Prima vyuziva pfi tvorbé propagacnich spotl (v oblastech, kde uméla inteligence
miiZe napachat ,,nejmensi §kody* — predevSim v tvorbé spotii o0 dokumentech o zviratech
nebo telenovely.) Uméla inteligence v celém procesu pracuje v rezimu tzv. ,,Al agentd*, ktefi
jsou schopni dil¢imi kroky vytvofit findlni produkt — a to bez jediného zasahu ¢lovéka (napf.
Z hodinu dlouhého dokumentu vytvoii bez jediného zasahu ¢lovéka minutovou upoutavku).
Stroj pracuje v nasledujicich krocich: 1. Analyza a segmentace obsahu — Ul zhlédne celé video
— napiSe jeho obsah, rozkouskuje na jednotlivé scény (na pozadi Google Al aplikaci)
2. Taggovani obsahu — identifikuje nevhodny obsahu k vysilani 3. Ohodnoceni scén — vypiSe
nejlepsi scény vcetné davodi jejich vyb&ru nebo popiSe jednotlivé snimky a preda
,dramaturgovi. 4. Tvorba schématu pro dramaturgii — v tomto procesu také vybérem napf.
30s videa byva nabizeno modelim ,,schéma®, dle kterého pak napt. Gemini (ktery pracuje
s audio 1 video ukazkami) dale pracuje. 5. Tvorba findlni ukazky — déale pak model pfecte

a sefadi scény a s doplnénim audia sesttiha ukazku.

Al je také uspé$né vyuzivana p¥i pripravé meteorologickych relaci. Vzhledem k tomu,
ze tento typ obsahu ma vysokou miru standardizace, poskytuje AI modelim kvalitni
tréninkova data. Vysledkem je automatické generovani jazykové kvalitnich a obsahové
problémy s generovanim neredlnych informaci (napf. extrémnich teplot) byly postupné

eliminovany.

8.4 Védéni

Veédomosti dotazovanych se setkavaji v tom, Ze Ul miiZe potencidlné Setfit Cas i energie, ale
jsou si védomi toho, Ze jeji efektivita zavisi na znalostech, kritickém promysleni promptt
a kontextu. Rizika jsou malo systémové feSena a Casto v procesu chybi fakt-checking
i uvédoméni si kulturnich/etickych kontextd. Sir§i povédomi — a to jak systémové, tak takové,
které vede ke kritickému mysleni o etickych disledcich, transparentnosti, potieb& pravni

ochrany i enviromentalnich dopadech je znovu vyzdvihovano. Opakuje se konsenzus,

76



ze legislativa zaostdva a roste potfeba pravni ochrany, nové definice spoluautorstvi. A lisi

se vnimani toho, zda by se uméla inteligence méla chapat jako nastroj s filozofii ¢i nikoliv.

Na zdkladé identifikovanych témat a kategorii je zfejmé, Ze jednim z kli€ovych pilira
udrzitelného a informovaného vyuzivani umélé inteligence v dokumentarni tvorbé
je vzdélavani. V ramci vyzkumu bylo zjisténo, ze chybi systémova podpora pro edukaci
V této oblasti, piesto vSak existuji iniciativy, které by pfedmétné budoucimu vyvoji mohly
napomoci. Kli¢ovym aspektem pro bezpecnou implementaci je stdle predmétna diskuse,
ke které je Casto vyzdvihovana poti‘eba relevantniho intelektualniho zakladu a schopnost
kritického mysleni. I pies to, ze v Ceské republice aktualné neni aktivni Zadna zasti-eSujici
iniciativa, ktera by se otazkami feSenymi v ramci tohoto vyzkumu pfimo zabyvala, figuruje
zde né€kolik inciativ, které by, mimo jiné, mohly napomoci i Vv informovanosti
v dokumentarni tvorbé (a to nejen v preprodukéni fazi) a tento sektor minimalné inspirovaly
k dal$sim krokum. Ukazalo se, Ze je totiz podstatné budovat a udrZovat kritické mysleni
aV problematice klast diiraz na interdisciplinaritu. Citaci feditele Ceské asociace umélé
inteligence ,, Uméld inteligence navzdy zméni nase Zivoty. Nyni je pouze na nas, jestli to bude

K lepSimu, nebo horsimu. *“ Luka$ Benzl.

8.4.1 Ceska asociace um¢l¢ inteligence

Asociace, zalozena roku 2023, jejimiz ¢leny je ptes 300 Ceskych firem a spole¢nosti je patefi
ceského systému umélé inteligence. V soucasnosti s asociaci spolupracuji jiz i nékteré vysokeé
Skoly, jeZ v ramci spoluprace nastavuji nové systémy vzdélavani, propojovani, ale i diskusi
nebo stanovovani potiebnych standardi. Fungovani asociace je stavéno na hodnotach
inovace, etiky, spoluprace, vzdélavani a socialniho prospéchu s cilem vytvorit platformu
pro vzdélavani, networking, Sifeni informaci, porozuméni i hledani prilezitosti, jak
vyuzivat umélou inteligenci pro lepsi budoucnost. \V ramci Ceské asociace umélé inteligence
zaCatkem roku 2025 také vznikla pracovni skupina pro vzdélavani v oblasti umélé inteligence,
ktera tuzce spolupracuje s Ministerstvem Skolstvi, mladeze a télovychovy a zamétuje
se na to, aby vzdélavani v této oblasti odpovidalo legislativnim poZzadavkim jako je Al Act,
Nérodni strategii umélé inteligence Ceské republiky a aktudlnim potiebam trhu. Jejimi
hlavnimi zdméry jsou: vytvafeni pravidel a doporuceni pro firmy pii vybéru kvalitniho
Al vzdélavani, podpora praktického a dlouhodobého vzdélavani v oblasti Al, spoluprace

se vzdélavacimi institucemi na integraci Al do u¢ebnich plant, Sifeni povédomi o bezpe¢ném
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a etickém vyuziti Al v souladu s Al Actem a pomoc firmam se strategickym planovanim

vzdélavani zaméstnanci v oblasti Al

A¢ jsou tyto zadméry aktudln¢ spiSe na ploSné urovni, dle téchto systémut pravidel
by se teoreticky mohlo zacit postupovat i v oblasti dokumentarniho filmu. ZastfeSujici instituce
by instituce by se s asociaci mohly propojit a zahajit dalsi kroky. Postupné ptipadné spole¢né
vytvofit pracovni skupinu, ktera by téma umélé inteligence v preprodukéni fazi v dokumentarni

tvorbé dale hloubkové zkoumala a zpracovavala. (Ceska asociace umélé inteligence, 2025)

8.4.2 Univerzita Karlova

Univerzita Karlova stoji nejen v ¢ele evropského vyzkumu umélé inteligence (jejichz hlavnim
cilem je vytvofeni jazykového modelu, ktery bude konkurentem stavajicich modeld, ale velmi
dobfe fungujici pro evropské jazyky), ale zastfeSuje a porada ¢i se podili na nejriznéjSich

aktivitach, které prispivaji k tvorbé budoucnosti v ceském prostiedi v dob&é umelé inteligence.

Na této univerzitni puid¢ se umélou inteligenci zabyva naptiklad multidisciplinarni pracovni
skupina odbornikii ,,Al v kontextu®, jejichz ¢innost vyzdvihuje provazanost problematiky
napii¢ védnimi obory, nebot’ jejich misi je ,, prezentovat umélou inteligenci z ruznych uhli
pohledu a vést informovanou diskusi o umeélé inteligenci, jejim vyuziti, jeji roli a dopadech. *
Mezi zastupci jednotlivych odbornych specifikaci Ize nalézt obory jako: psychologie, teologie
a naboZenstvi, Zurnalistika, uméni nebo medicina. Aktivni v iniciativé jsou i studenti
designu a front i back endu. Jako zastupkyné tématu umélé inteligence v uméni zde figuruje
Dita Maleckova, jeZ ma na svém konté projekty jako Digitalni spisovatel nebo svou knizni
publikaci Animal. Skupina je odbornym garantem Al workshopti pro zékladni a sttedni Skoly
spolku Aignos. Pro Univerzitu Karlovu zastfeSuje spolupraci s Prg.ai (v ramci on-line kurzd
do umé¢lé tvodia do umélé inteligence Elements of Al a Ethics of Al+, pricemz ,, Univerzita
Karlova se stala prvni ceskou vysokou Skolou, ktera tento kurz nabizi studentum vsech fakult
VvV ramci nabidky predmétu jiz od aktudlniho letniho semestru, “ tikd Hana Kosova, feditelka
Centra pro ptenos poznatkil a technologii Univerzity Karlovy (CPPT UK), které¢ kurz spole¢né

s Inovacni laboratoti v Kampusu Hybernska zastit'uje.

Vzdélavacim centrum UK Didaktikon nabizi pfednasky a workshopy pro Zaky zakladnich
a sttednich Skol, a to i1 formou univerzity tfettho véku nebo vzdélavani uciteld. Skupina

spolupracuje s Méstskou knihovnou v Praze, kde organizuje literarni soutéze zaméfené na psani
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kratkych povidek s vyuzitim nastroji umélé inteligence. Dale se podili na projektech
— aplikovaného (Generovani Ceské poezie v edukacnim a multimedidlnim prostiedi)
I primarniho vyzkumu (Al: autorstvi a interpretace) nebo ba ptipravé doporuceni
Al ve vzdélavani. Mimo to, skupina potfada cyklus piednasek, jez jsou dostupné on-line

na YouTube. (Jifickova, 2025) (Ustav formalni a aplikované lingvistiky, n.d)

Takto interdisciplinarni propojovani — a to jak aktivit, tak odborniki by mohlo byt dobrou
praxi k erudované, etické, reflexivni a multidisciplinarni praxi. Projekty jako Elements
of Al a Ethics of AI+ by mohly dokumentaristim v jejich praxi rovnéz pomoci se zakladni
orientaci v prostoru védomosti v oblasti Al a s nimi spojenych etickych otazek. Jedna se o volné
dostupné on-line kurzy zdarma, jez je mozné absolvovat bez nutnosti porozuméni

komplikované matematice a programovani.

8.4.3 Elements of Al

Celosvétove popularni kurz, na ktery se uz v roce 2021 zaregistrovalo pies 620 tisic i¢astnikli
z vice nez 170 zemi svéta. Kurz vznikl jako spole¢ny projekt Helsinské univerzity a spolecnosti
MinnaLearn, ¢eska verze byla oficialné predstavena 25. 3. 2021. B&hem finského piedsednictvi
EU se rozhodlo o pfeloZeni materialti kurzu do vSech jazyki ¢lenskych zemi EU a na ceské
verzi se podilela neziskova iniciativa Prg.ai spole¢né s Ceskym vysokym u¢enim technickym
v Praze (CVUT), Univerzitou Karlovou a Utadem vlady CR. Kurz mé za cil prezentovat
vetejnosti ¢eho Ize a nelze prostrednictvim umélé inteligence dosdhnout. Kurz kombinuje teorii
s praktickymi tkoly, je prib&€zn& aktualizovan a GspéSné absolvovani kurzu je zakonceno

certifikatem. (University of Helsinki, 2025; Ustav formalni a aplikované lingvistiky, n.d.)

8.4.4 Ethics of Al+

Bezplatny on-line kurz vytvoteny rovnéz Helsinskou univerzitou a pii uspe€sSném absolvovani
(90 % ukolit a u 80 % z nich Gspésné hodnoceni) zakonceny certifikatem. Kurz nabizi piehled
zakladnich etickych otdzek tykajicich se sou¢asné umélé inteligence. Nabizi propojeni etickych
teoretickych konceptii a praktickych cvi¢eni a napomaha svym absolventim k rozvoji

schopnosti etického mysleni. (University of Helsinki, 2025)

Tento zékladni ptehled prezentuje platformy, které by mohly napomoci k téméef okamzitym

feSeni otdzek spojenych s opatrnosti a informovanosti dokumentdrniho sektoru a které
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by mohly napomoci vybudovat zaklad k dal§im diskusim ohledné tématu umélé inteligence
Vv preprodukci dokumentéarni tvorby. Inspirovat by se ¢eské dokumentarni prostfedi mohlo
i napiiklad v Magazinu a seminafich Akademie véd, Centru Karla Capka, které studuje hodnoty
ve véde a technice nebo v nékterych neziskovych (eventudln¢ i komercnich) organizacich jako

naptiklad Prg.ai nebo Aignos.
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9 ZAVER

Vyuziti umélé inteligence (UI) v preprodukéni fazi dokumentarniho filmu se ukazuje jako
oblast s vyznamnym potenciadlem i fadou nejasnosti. Vyzkum potvrzuje, ze Ul muze efektivné
podporovat tvirce zejména v oblasti reSersi, textové pripravy, jazykovych korekci
a organizacnich ukoni, ale z jejiho potencialu by mohlo byt téZeno i v praci s archivy.
Ul je vnimana piedevsim jako uZite¢ny konzultant nebo nastroj, nikoli autonomni tvirce,
piicemz jeji efektivita zavisi na kritickém mysSleni, znalostech uZivatele a schopnosti

kontextového uvazovani.

ZkuSenosti respondentil vSak zaroven poukazuji na konkrétni technické limity vyuziti
Ul (halucinace, nepiesnosti), na pravni nejasnosti (zejména v oblasti autorského prava
a data miningu) a eticka dilemata jako limity technologii nebo environmentalni dopady.
| pfes to, Ze preprodukéni vyuZiti je povazovano za méné rizikové, je kladen diiraz na lidskou

kontrolu, ovérovani fakti, transparentnost a omezené nakladani s citlivymi daty.

Informanti se shoduji na potiebé systémové edukace, mezioborové spoluprace
a samoregula¢nich ramci. Prace ukazuje, Ze soucasné pravni a etické standardy nestaci drzet
krok s akcelerovanym vyvojem technologii, a apeluje na vytvofeni specializovanych metodik,
doporuceni a platforem pro sdileni, ale zejména na individudlnim kritickém pfistupu.
Z hlediska oznacovani vyuziti umélé inteligence v preprodukéni fazi nepanuje jasna shoda, ale
z valné vétSiny je otazka transparentnosti klicovym méftitkem k divéryhodnosti. Informanti

navrhuji stupné oznacovani dle miry vyuziti Ul

Prace nabizi inspiraci ze zahranici, ktera miiZe slouzit jako zéklad pro budouci kroky, stejné tak
jako nékteré zavéry, které tato prace nabizi. NejvétSi vyzvou totiZ neni samotné vyuZiti
Ul, ale skute¢nost, jakym zptisobem, za jakych podminek a s jakymi znalostmi se vytvari
a aZ nasledné pouziva. Budoucnost tak bude zaviset na rozvoji kritického vzdélavani,

systémovych reflexich a ochoté¢ kulturnich i technologickych sfér spolupracovat.

Pojd'me: Mit tzv. oci oteviené, zajimat se, diskutovat, zkouset a zkoumat.
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