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Anotácia 

 

Magisterská diplomová práca sa snaží podať prehľad o súčasných možnostiach 

financovania experimentálnej kinematografie na území Českej republiky po roku 2000. 

Cieľom tejto práce je najmä zmapovať aké sú aktuálne možnosti financovania 

experimentálnej kinematografie. Aké inštitúcie toto financovanie zabezpečujú, aké granty 

či štipendiá prípadne iné druhy podpory majú filmári k dispozícii. Teoretická časť práce sa 

zaoberá vymedzením pojmu experimentálny film, popisom súčasného stavu financovania a 

možnosťami čerpania financií. Zároveň sa snažíme načrtnúť možnosti uplatnenia tvorby 

experimentálnych filmárov v Českej republike. Praktická časť práce poskytuje povôdné 

rozhovory s konkrétnymi filmármi o tom, z akých zdrojov boli ich doterajšie projekty 

financované, ako a na čo konkrétne boli financie použité a prípadne ich vízie toho, ako 

financovanie experimentálnej kinematografie v tunajšom prostredí zmeniť, prípadne 

zlepšiť. Na základe týchto rozhovorov prezentujeme našu stratégiu ako zlepšiť súčasný 

stav, prípadne aké alternatívne zdroje financovania by sa dali využívať. Práca postupuje 

metódou orálnej histórie. Mapuje v súčasnosti dostupné spôsoby financovania 

experimentálnej kinematografie a skúma ako konkrétne sú tieto prostriedky tvorcami 

experimentálnych filmov získavané a využívané.  

 

Kľučové slová: kinematografia, experimentálny film, financovanie filmu, orálna história, 

Státní fond kinematografie. 



	
  
	
  

Annotation 

 

The master’s thesis attempts to give an overview of the current possibilities of 

financing experimental cinematography in the Czech Republic after 2000. The main aim of 

this work is to find out what are the current possibilities for financing experimental 

cinematography. Which institutions provide this funding, which grants, scholarships or 

other forms of support is available to filmmakers. The theoretical part deals with the 

definition of the experimental film, the description of the current state of financing and the 

possibilities of attaining more money, and at the same time we try to outline the chances 

for experimental filmmakers to apply in the Czech Republic. The practical part of the work 

provides original interviews with specific filmmakers about how their projects have been 

funded (from which sources), how and specifically what the finances were used for, and 

possibly their vision of changing / improving the funding of experimental cinematography 

in the local environment. On the basis of these interviews, we present our strategy on how 

to enhance the current situation or which alternative sources of funding could be used. The 

work proceeds with the oral history method and maps the currently available funding 

methods for experimental cinematography and examines how experimental filmmakers 

create and distribute them. 

 

Keywords: cinematography, experimental film, film financing, oral history, State 

Cinematography Fund.  
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1 Úvod 
	
  
	
  

„In its purest form, done right, watching an 

experimental film is the closest you can come to 

dreaming another person’s dreams. Which is why to 

watch one is, essentially, to invite another person 

into your head, hoping you emerge haunted.”1,2 

Gemma Files 

 

Kinematografia je pomerne mladou umeleckou disciplínou, napriek tomu je jej 

pozícia v rámci umenia a kultúry v dnešnej dobe nespochybniteľná. Experimentálny film 

je veľmi špecifickou, avšak domnievame sa, že neoddeliteľnou súčasťou kinematografie. 

Tento termín je často sporný aj v akademickom prostredí, no v rámci tejto práce a jej 

nasledujúcich kapitol sa pokúsime okrem hlavného cieľa, ktorým je analýza financovania 

tejto oblasti  poukázať aj na to, že jeho prínos do oblasti kinematografie je jedinečný. 

 

Magisterská diplomová práca sa snaží podať prehľad o súčasných možnostiach 

financovania experimentálnej kinematografie na území Českej republiky po roku 2000 do 

súčasnosti. Táto práca vznikla z potreby zmapovania oblasti, ktorej je podľa autorky 

v dnešnej dobe venovaná menšinová pozornosť napriek tomu, akým originálnym zdrojom 

inšpirácie môže byť aj pre tvorcov mainstreamového filmu. Toto tvrdenie vychádza z faktu, 

že v roku 2018 neexistuje komplexná štúdia alebo aspoň študentská práca venujúca sa 

financovaniu experimentálnej kinematografie v Českej republike.3 

Územie Českej republiky sme si zvolili najmä z dôvodu, že autorka magisterskej 

diplomovej práce na tomto území žije a o danú scénu sa v tomto prostredí zaujíma. 

Ohraničenie si oblasti na konkrétne územie vychádza z faktu, že rozsah magisterskej 

diplomovej práce by nám ani zďaleka nedovolil postihnúť celú oblasť experimentálneho 
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
2 FILES, Gemma. Experimental film. Toronto, Canada: Chizine Publications, 2015. ISBN 978-1-77148-349-

0. 
3  Poslednou a možno povedať aj jedinou prácou, ktorá sa systematickejšie zaoberá štúdiom tejto 

problematiky je bakalárska práca Barbory Kinkalovej o Financovaní experimentálnej kinematografie 

v Českej republike, ktorá bola úspešné obhájená v roku 2006 na Akademii múzických umění v Prahe. 
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filmu v rôznych krajinách a na rôznych územiach. Práca mapuje v súčasnosti dostupné 

spôsoby financovania experimentálnej kinematografie a skúma ako konkrétne sú tieto 

prostriedky tvorcami experimentálnych filmov získavané a využívané. 

 

Problematiku financovania experimentálnej kinematografie považujeme za dôležitú 

z týchto dôvodov: po prvé máme pocit, že experimentálny film je rovnako ako každá iná 

odnož kinematografie (hraný film, dokument, animovaný film) jej dôležitou súčasťou a 

jeho  postavenie je bohužiaľ aj v dnešnej dobe často opomínané4, napriek tomu, že práve 

takýto typ kinematografie môže byť veľmi dôležitým reprezentantom pokrokového 

uvažovania súdobých umelcov/filmárov na území Českej republiky a môže tak vo veľmi 

dobrom svetle reprezentovať túto krajinu na zahraničných filmových festivaloch, prípadne 

v galériách a vďaka tomu prinášať filmárom možnosti na zahraničnú spoluprácu, 

koprodukcie prípadne možnosť získavania zahraničných dotácií na ich projekty. Druhým 

dôvodom je hypotéza autorky práce o veľmi limitovaných možnostiach financovania 

tvorby experimentálnych filmárov, nedostatočných zdrojoch, možnostiach odkiaľ čerpať 

dotácie, skoro nulový záujem súkromných inštitúcií o financovanie takéhoto typu filmu5 a 

takisto veľmi úzky okruh akýchsi mecenášov experimentálneho filmu či existencia 

súkromných donorov. 

 

Cieľom predkladanej práce je zmapovať to, aké sú aktuálne možnosti financovania 

experimentálnej kinematografie. Aké inštitúcie toto financovanie zabezpečujú, aké granty 

či štipendiá prípadne iné druhy podpory majú filmári k dispozícii. Druhým cieľom je 

ukázať na konkrétnej vzorke šiestich filmárov, ako získané zdroje ďalej využívajú pri 

svojej tvorbe experimentálnych filmov, či považujú existujúce možnosti za dostatočné, 

prípadne či vidia v budúcnosti možnosť navýšenia financovania v tejto oblasti a podobne.  

V rámci týchto nami vytýčených hlavných cieľov veľmi okrajovo mapujeme aj 

možnosti prezentácie experimentálnej tvorby na území Českej republiky rovnako ako 

poskytujeme naše návrhy toho, ako by financovanie mohlo byť efektívnejšie a účelnejšie. 

Tieto kapitoly sme do práce zaradili z presvedčenia, že distribúcia experimentálnej tvorby 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
4 Vo veľkej miere bežnými mainstremovými kinami, takisto niektorými väčšími galériami atp. 
5 Domnievame sa, že nezáujem plynie z obáv kvôli prakticky nulovej finančnej návratnosti investovaného 

kapitálu firmy. Avšak často práve samotné firmy, neziskové organizácie, prípadne súkromní donori zabúdajú 

na to, že návratnosť môže mať aj iný charakter než sú peniaze. Tým máme na mysli hlavne prestíž danej 

firmy, zlepšenie renomé ako takého a iné. 
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je veľmi dôležitým prvkom pri popularizácií danej oblasti kinematografie a môže 

potenciálne v dlhšom časovom meradle viesť k navýšeniu prostriedkov pre tvorcov 

experimentálnych filmov.6 Zároveň si však táto práca nijakým spôsobom nenárokuje na 

dôkladné zmapovanie oblasti distribúcie či prezentácie experimentálnych filmov pretože 

cieľ našej práce je iný. 

 

 Teoretická časť práce sa zaoberá definíciou pojmu experimentálny film, popisom 

možností financovania experimentálnej kinematografie v súčasnosti, ale aj tým ako sa 

financie čerpajú a v neposlednom rade možnostiam uplatnenia tvorby experimentálnych 

filmárov v Českej republike.7 

  

 Praktická časť práce poskytuje doposiaľ nikde nepublikované rozhovory 

s konkrétnymi filmármi o tom, ako boli ich doterajšie projekty financované (z akých 

zdrojov), ako a na čo konkrétne boli financie použité a prípadne ich víziu toho, ako sa 

financovanie experimentálneho filmu môže v tunajšom prostredí zmeniť. V závere práce 

uvádzame niekoľko našich návrhov, ako by sa dal súčasný stav zlepšiť prípadne aké 

alternatívne zdroje financovania by experimentálni filmári mohli využívať na ich tvorbu. 

 

Na začiatku diplomovej práce popisujeme metodológiu, ktorú sme využili pri 

realizácií rozhovorov s filmármi, princíp, na ktorom je metóda postavená a prečo sme sa 

rozhodli zvoliť si práve orálnu históriu. Takisto odôvodňujeme výber nami zvolenej 

vzorky a popisujeme ako budeme s danými materiálmi získanými prostredníctvom 

rozhovorov v neskorších kapitolách pracovať. V tejto časti vychádzame primárne z knihy 

Miroslava Vaňka a Pavla Mückeho: Tretí strana trojuhelníku: teorie a praxe orálni historie. 

Súčasťou tejto časti je aj podkapitola kde sa snažíme v skratke načrtnúť, aké zdroje sme 

zvolili a kriticky ich zhodnotiť.  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
6 Hypotéza autorov pri danom tvrdení vychádza z presvedčenia, že pokiaľ budú experimentálne filmy vo 

väčšej miere distribuované aj v rámci bežných kín nielen špecializovaných filmových prehliadok vytvoríme 

tak možnosť zhliadnuť tieto snímky väčším publikom a zároveň prípadným potenciálnym donorom, 

producentom, zberateľom atď.	
  
7  Máme na mysli festivaly, prehliadky filmu, možnosti, ktoré sú filmárom poskytované v rámci 

„artových“ kín. 
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Ďalšia časť sa venuje samotnej definícií experimentálneho filmu ako ho vnímame a 

ako s ním v rámci práce narábame. Vychádzame pritom zo skrípt Martina Mazanca8, 

prednášky Andrey Slovákovej9, či knihy Martina Čiháka.10  

Ďalej prezentujeme súčasné možnosti financovania experimentálneho filmu, pričom 

sa každú z nich snažíme popísať a predstaviť to, ako získavanie prostriedkov z danej 

inštitúcie funguje. Vychádzame tu najmä z webov daných inštitúcií a dokumentov 

zverejňovaných na týchto stránkach pričom tieto informácie dopĺňame o osobné skúsenosti 

nami zvolenej vzorky filmárov.  

Nasleduje kapitola, ktorá sa venuje možnostiam prezentácie tvorby 

experimentálnych filmárov, kde v skratke popisujeme tie najrelevantnejšie filmové 

festivaly a prehliadky, ktoré na území Českej republiky poskytujú priestor prezentácií 

experimentálneho filmu. Následne prezentujeme tvorbu samotných filmárov a 

financovanie ich projektov a ich pohľady na to, ako by sa aktuálna situácia mala alebo 

mohla zlepšiť. Vychádzame tu primárne z rozhovorov uskutočnených autorkou práce.  

Na záver poskytujeme vlastnú stratégiu toho, ako by sa mohol stav financovania 

experimentálnych filmov zmeniť prípadne zlepšiť. 

2 Metodológia 
 

Autorka sa v práci rozhodla využiť metódu orálnej histórie. Česká asociácia orálnej 

histórie (COHA)11 charakterizuje orálnu históriu ako:„Jednu z metod historiografie je 

součástí kvalitativního výzkumu a její nezastupitelnost je zřejmá zejména tam, kde je řada 

pramenů z různých důvodů nepřístupná nebo byla zničena; v tomto případě je často 

jediným zdrojem informací o určité historické události. K vyplnění této mezery přispívají 

vzpomínky a vyprávění účastníků, které pomáhají rozšířit i naši faktografickou základnu a 

spolu s ostatními prameny slouží k analýze historických faktů. Získávání faktů však není 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
8 MAZANEC, Martin. Pohyblivý obraz filmu a videa 2 [elektronické skriptá]. 2013. [cit. 2018-03-18]. 

Dostupné z: https://kdfs.upol.cz/fileadmin/userdata/FF/katedry/kdu/dokumenty/Mazanec-Pohyb.obraz-filmu-

a-videa-2.pdf. 
9 SLOVÁKOVÁ, Andrea. Videogram 72. [přednáška]. Brno: PRAHA/ Fórum pro architekturu a média. 

29.11.2017. 
10 ČIHÁK, Martin. Ponorná řeka kinematografie. V Praze: Akademie múzických umění, 2013. ISBN 978-

80-7331-283-1.  
11 Pre viac informácií pozri aj http://www.coha.cz. 
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hlavní prioritou orální historie, tou je samotný subjekt rozhovoru a jeho individuální 

sdělení, osobní prožitky, rozhodování ve složitých i každodenních situacích, osobní 

motivace atd.”12 V našom prípade nebude metóda slúžiť priamo k skúmaniu historickej 

udalosti, ale práve naopak pomôže nám zmapovať aktuálnu situáciu od roku 2000 a zmeny, 

ktoré sa udiali v tomto období. Takisto tieto rozhovory pomôžu nahliadnuť širokej 

verejnosti do toho ako samotní experimentálni filmári vnímajú experimentálné filmy, 

prečo považujú ich tvorbu za dôležitú, ale primárne ako a prečo sa rozhodli svoje projekty 

financovať zo zdrojov, z ktorých ich financovali. Táto metóda sa v posledných rokoch 

v Čechách teší veľkej obľube a jej využívanie môžeme stále častejšie vidieť aj u mnohých 

absolventských diplomových prác. Pri našej téme budeme túto metódu využívať pri 

realizácií rozhovorov s nami zvolenou vzorkou filmárov, ktorí podľa našich kritérií 

spadajú do okruhu experimentálnych filmárov. V tejto vzorke šiestich filmárov, ktorých 

sme sa rozhodli osloviť sú často umelci na pomedzí rôznych umeleckých žánrov. Sú to 

tvorcovia, ktorí sa často venujú okrem samotného filmu aj rade iných činností. Niektorí 

z nich sa venujú alebo vyštudovali výtvarné umenie (Adéla Babanová, Petr Šprincl, Michal 

Kindernay), filmovú školu (Ondřej Vavrečka), či pôsobia na akademickej pôde (Filip 

Cenek, Michal Kindernay), prípadne je to kombinácia vyššie zmienených činností, alebo 

sa takisto profesne pohybujú úplne mimo umelecký diskurz (Martin Ježek). Tieto 

rozhovory budeme následne analyzovať a na základe tejto analýzy sa pokúsime zostaviť 

vlastnú stratégiu pre zlepšenie financovania experimentálneho filmu v Českej republike a 

tým aj zlepšenie podmienok pre samotných filmárov. Pri analýze rozhovorov budeme 

využívať komparatívnu metódu, kde budeme porovnávať jednotlivé tvrdenia filmárov, a to 

do akej miery, je ich vnímanie samotného experimentálneho filmu podobné prípadne 

odlišné. Najväčšiu pozornosť venujeme samotnému financovaniu snímok filmárov a tomu 

nakoľko sú zdroje, ktoré využívajú podobné prípadne odlišné (sú filmári, ktorí okrem 

Státního fondu kinematografie využívajú aj granty vypisované primárne pre oblasť 

výtvarného umenia, pokiaľ majú ich diela v sebe aj výtvarné prvky, prípadne akademické 

granty). Pri využívaní metódy orálnej histórie je dôležité dodržiavať niekoľko pravidiel, 

pričom jedným z nich je napr.: „Tazatel má umožnit narátorovi, aby vyprávěl svůj život ve 

formě, v jaké si jej prěje podat. Role tazatele by měla být po celou dobu povzbuzující, 

motivujíci a zajištující maximální komfort pro narátora. Vedle toho je tazatel partnerem 

narátora v dialogu, oba ve vzájemné interakci spoluvytvářejí orálněhistorický 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
12 [online]. [cit. 2018-03-08]. Dostupné z: http://www.coha.cz/zkusebni-stranka/. 
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pramen.“13ale napríklad aj: „Tazatel by sa neměl zajímat jen o výsledky. Měl by také 

přemýšlet o etických a právních důsledcích orální historie.“14 

Tieto pravidlá sa budeme snažiť v maximálnej možnej miere dodržiavať aj 

v priebehu realizácie rozhovorov s filmármi. Prepisy všetkých rozhovorov budú 

k nahliadnutiu v prílohách tejto práce. Súčasťou príloh bude aj protokol o rozhovore, ktorý 

popisuje detailnejšie priebeh rozhovoru ako aj kontext jeho uskutočnenia. Tento protokol 

alebo záznam o rozhovore by mal obsahovať informácie o uvoľnenosti narátora, jeho 

sebaistote alebo práve naopak neistote, jeho mimike a súčasťou by mali byť aj pocity 

tázateľa o úprimnosti či rezervovanosti narátora. Takisto by mal protokol zahŕňať popis 

prípadných neobvyklých udalostí, ktoré sa počas rozhovoru vyskytli. Ako píše Miroslav 

Vaněk s Pavlem Mückem vo svojej knihe Trětí strana trojuhelníku: „Záznam/protokol o 

rozhovoru není pouze formálním doplňkem rozhovoru, ale plnohodnotnou součástí práce 

odborníka v orálnej historii.“15 Vďaka tomuto záznamu si samotný tázateľ lepšie uvedomí, 

v ktorých častiach rozhovoru sa narátor cítil viac otvorene, uvoľnene prípadne naopak, 

ktoré časti boli preňho menej zaujímavé, nudné, únavné atď. Sebareflexia mňa ako autorky 

jednotlivých rozhovorov bude takisto súčasťou príloh tejto práce. Každý rozhovor bude 

doložený týmto doplnkovým dokumentom, kde zhodnotíme svoje pochybenia pri 

rozhovoroch, to ako sa nám pri danom rozhovore podarilo naplniť náš pôvodný zámer, 

nakoľko sa nám podarilo získať od narátora informácie potrebné k ďalšiemu spracovaniu, 

alebo nakoľko boli odpovede nedostatočné a museli sme si čiastkové informácie doplňovať 

spätne napr. prostredníctvom mailu. 

 

2.1 Kritické zhodnotenie zdrojov 
 

Odborná literatúra alebo čo i len krátka štúdia na tému financovania experimentálnej 

kinematografie v Českej republike prakticky neexistuje.16 Takisto literatúra zaoberajúca sa 

pojmom experimentálny film či konkrétnymi tvorcami v tunajšom prostredí je veľmi 

obmedzená no predsa len existuje. V súčasnosti je na území Českej republiky jednou 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
13  VANĚK, Miroslav a Pavel MÜCKE. Třetí strana trojúhelníku: teorie a praxe orální historie. Praha: 

Fakulta humanitních studií UK v Praze, 2011. ISBN 978-80-87398-11-1. s. 138. 
14 Ibid. s.139. 
15 Ibid s.155.	
  
16 Okrem bakalárskej práce Barbory Kinkalovej, ktorá bola 14.září 2006 úspešné obhájená na pražskej AMU. 
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z najkľúčovejších štúdií, ktorá sa zaoberá tematikou experimentálnej kinematografie kniha 

Martina Čiháka Ponorná řeka kinematografie17, ktorá vyšla v roku 2013 v nakladateľstve 

NAMU,18  ktorá ale pojednáva všeobecne o filmovej avantgarde ako takej a nezameriava 

sa konkrétne na tunajšie prostredie. Táto kniha nám však veľmi pomohla k lepšiemu a 

hlbšiemu preniknutiu do experimentálnej kinematografie, do jej jednotlivých foriem19 a 

pochopeniu teoretického rámca celej problematiky. Ďalej budeme v práci vychádzať 

z textu Martina Mazanca o Pohyblivom obraze filmu a videa 220, kde sa práve v jednej 

z kapitol venuje aj experimentálnemu filmu a v neposlednej rade takisto zo stránok 

Státního fondu kinematografie, Ministerstva kultúry, Centra pro současné umění, 

jednotlivých univerzitných grantov poskytovaných na účely tvorby experimentálneho 

filmu a takisto z rozhovorov realizovaných so samotnými experimentálnymi filmármi. 

Tematikou financovanie experimentálneho filmu sa do súčasnosti zaoberala jedna 

jediná bakalárska diplomová práca Barbory Kinkalovej, ktorá bola obhájená v roku 2006 a 

jej upravená časť bola takisto publikovaná v rámci časopisu Cinepur.21 S touto bakalárskou 

diplomovou prácou sa autori detailne oboznámili a majú za to, že napriek tomu, že je práca 

veľmi dobre spracovaná od jej obhajoby uplynulo už 12 rokov a v súčasnej dobe ju možno 

považovať za pomerne zastaralú minimálne z dôvodu, že od publikovania tejto práce Státní 

fond kinematografie zriadil každoročnú výzvu na podporu experimentálneho filmu, ale aj 

v iných inštitúciách boli prostriedky na kinematografiu navýšené alebo novo zavedené. 

Mimo tejto práce existujú dve ďalšie magisterské diplomové práce, ktoré sa však zaoberajú 

problematikou nezávislého filmu ako takého, ktorého je podľa týchto prác experimentálny 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
17 ČIHÁK, Martin. Ponorná řeka kinematografie. V Praze: Akademie múzických umění, 2013. ISBN 978-

80-7331-283-1.  
18 Nakladatelství Akademie muzických umění v Prahe. 
19 Martin Čihák poskytuje vo svojej knihe delenie filmovej avantgardy na 6 hlavných oborov. Viac v kapitole 

3 – Definícia experimentálneho filmu. 
20 MAZANEC, Martin. Pohyblivý obraz filmu a videa 2 [elektronické skriptá]. 2013. [cit. 2018-03-18]. 

Dostupné z: https://kdfs.upol.cz/fileadmin/userdata/FF/katedry/kdu/dokumenty/Mazanec-Pohyb.obraz-filmu-

a-videa-2.pdf. 
21 KINKALOVÁ, Barbora. SOUČASNÁ SITUACE ČESKÉHO EXPERIMENTÁLNÍHO FILMU / PODPORA 

A ZDROJE FINANCOVÁNÍ [online]. Cinepur, Praha: Sdružení přátel Cinepuru, 2006, č. 47 [cit. 2018-03-04]. 

ISSN 1213-516x. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=1099#comments. 
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film súčasťou.22 Autori tejto práce majú za to, že experimentálná kinematografia existuje 

ako samostatná oblasť kinematografie aj keď samozrejme z optiky akéhosi zaužívaného 

laického delenia kinematografie na komerčnú/mainstreamovú a nezávislú/či 

nemainstreamovú rozhodne experimentálny film spadá do „škatuľky“ práve tejto 

nezávislej kinematografie. Tieto práce, ale riešia skôr distribučnú stránku nezávislého 

filmu, a preto pre našu prácu nie sú výrazne nápomocné keďže sa zameriavame špecificky 

na experimentálny film a jeho financovanie. Autorka však považuje za dôležité zmieniť, že 

tieto práce vznikli z dôvodu akejsi prepojenosti experimentálného filmu s nezávislým 

respektíve toho, že je experimentálny film často považovaný za podmnožinu nezávislej 

kinematografie (pričom aj autori zmienených prác považujú túto oblasť kinematografie za 

súčasť nezávislej kinematografie) 

3 Definícia experimentálneho filmu 
 

V prvej polovici 20. storočia boli rôzne typy filmových experimentov realizované 

najmä výtvarníkmi respektíve umelcami z dadaistických, kubistických či surealistických 

hnutí.23 V období 40. rokov 20. storočia sa začína pracovať s pojmom filmára v oblasti 

experimentálneho filmu. Už nejde o výtvarných umelcov, ktorý pracujú s filmovým 

médiom, ale o svojrázny a jedinečný prístup k filmu.24,25 

Ešte pred tým ako sa vôbec pustíme do mapovania možností financovania 

experimentálneho filmu, je dôležité definovať si ako tento druh filmu v tejto práci 

vnímame a v akom kontexte ho budeme používať. 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  

22 Ide konkrétne o práce: SIKORA, Michal. Mapování scény nezávislého filmu v ČR. Brno, 2013, 76 s. 

Dostupné také z: https://is.muni.cz/auth/th/262180/ff_m/Mapovani_sceny_nez_filmu_v_CR_hqaca.pdf. 

Magisterská diplomová práce. Filozofická fakulta, Masarykova Univerzita. Vedoucí práce Mgr. Luděk Havel. 

Druhou je práca: STRNADOVÁ, Iva. Český nezávislý film [Czech independent film]. Brno Janáčkova 

akademie múzických umění v Brně, Divadelní fakulta, Ateliér rozhlasové a televizní dramaturgie a 

scenáristiky, 2016. Vedoucí diplomové práce: PhDr. Pavel Aujezdský.  

23 Konkrétnymi príkladmi môžu byť mená ako Hans Richter či Viking Eggeling. 
24 Možno sem radiť napr. Mayu Deren, Gregoryho Markopolosa a pod. 
25 MAZANEC, Martin. Pohyblivý obraz filmu a videa 2 [elektronické skriptá]. 2013. [cit. 2018-03-18]. 

Dostupné z: https://kdfs.upol.cz/fileadmin/userdata/FF/katedry/kdu/dokumenty/Mazanec-Pohyb.obraz-filmu-

a-videa-2.pdf. s. 9. 
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Hneď v úvode kapitoly je nutné podotknúť, že si uvedomujeme, akým náročným 

cieľom je definovať kategóriu experimentálneho filmu. Preto si vo veľkej miere 

pomôžeme definíciami iných filmových autorít, alebo od nich preberieme minimálne určité 

definičné znaky, ktoré experimentálnemu filmu priraďujú. Je dôležité uviesť, že veľa 

rôznych textov a štúdií často krát vníma a využíva pojem experimentálny a avantgardný 

film ako synonymá. Máme za to, že v tunajšom prostredí (Česká ale aj Slovenská 

republika) je využívané skôr označenie experimentálny film, zatiaľ čo v zahraničnej 

literatúre nájdeme skôr označenie avantgardný film respektíve avant-garde cinema. Ako 

uvádza Martin Mazanec vo svojich skriptách Pohyblivý obraz filmu a videa 2 odlíšenie 

experimentálneho filmu a avantgardného filmu je až do súčasnosti stále veľmi 

komplikované. Ako ďalej poznamenáva, proti označeniu experimentálny film vystupoval 

aj jeden z predstaviteľov rakúskeho formálneho filmu 20. storočia Peter Kubelka. 

Prekážalo mu najmä využívanie a chápanie slova experimentálny v spojitosti s odbornými 

vedeckými disciplínami pričom vo filmovej tvorbe sa podľa Kubelku nejedná o vedecký 

experiment, ktorý je riadený akýmisi cieľmi, hypotézami a pokusmi, ale o umelecké dielo 

ako také.26 Ďalším významným autorom v oblasti šírenia povedomia o experimentálnom 

filme je americký teoretik Scott Macdonald27, ktorý podobne ako množstvo iných autorov 

či samotných filmových tvorcov nerád využíva pojem avantgarda. Ako sám tvrdí 

v rozhovore s Joan Hawkins preferuje doslovne pojem „unusual form of films“ pričom 

dodáva, že sa snaží vyhnúť pomenovaniu avantgarda/avantgardný, pretože to vytvára 

určitý typ generalizácie.28  

Myslíme si, že tieto dve kategórie je potrebné odlíšiť hneď v úvode a pomôžeme si 

citáciou z prednášky Andrey Slovákovej týkajúcej sa experimentálneho filmu, kde ona 

sama odlišuje experimentálny film a filmovú avantgardu. Avantgardný film definuje ako: 

„akýsi historický ale aj politický pojem, ktorý zahŕňa nielen samotné diela ale aj kontext, 

v ktorom sú diela produkované, distribuované, nastavenie v ktorom sú diela divákmi 

vnímané či už v kine alebo v galerijnom priestore.“ Ďalej dodáva: „medzi roviny filmovej 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
26 Ibid. s. 8. 
27  Scott Macdonald je významným americkým teoretikom pohybujúcím sa na poli experimentálnej 

kinematografie. Je takisto profesorom dejín umenia, pedagógom a autorom približne 17 knižných titulov 

zaoberajúcich sa avantgardnou kinematografiou a jej predstaviteľmi. 
28 Fieldnotes: Scott MacDonald interviewed by Joan Hawkins. In: Vimeo. [online]. 2015 [cit. 

2018-11-20]. Dostupné z: https://vimeo.com/134982255. 

	
  



16	
  
	
  

avantgardy možno zahrnúť aj inštitúcie a to nielen tie ktoré sa starajú o produkciu či 

distribúciu týchto filmov ale aj vzdelávacie inštitúcie a takisto mediálnu reflexiu.“ Naopak 

experimentálny film vníma ako: „jedno konkrétne dielo, v ktorom autor môže 

experimentovať či už s materiálom, technológiou alebo médiom.“ 29 Toto vnímanie 

experimentálneho filmu je najbližšie aj vnímaniu samotnej autorky a preto ho budeme 

v rámci predkladaného textu využívať v tomto význame a teda ako dielo, kde autor 

experimentuje buď s materiálom, technológiou alebo médiom. Pri experimentovaní je 

dôležité ako umelec využíva výrazové prostriedky, ktoré mu slúžia k tomu, aby definoval 

svoj autorský štýl. V plnej miere vnímame a uvedomujeme si, že experimentálne snímky 

sú častokrát ťažké na porozumenie, sú nejasné, pretože neprezentujú klasický typ naratívu 

na aký sú diváci mainstreamovej kinematografie zvyknutí a takisto dochádza v určitých 

prípadoch k tomu, že tieto filmy experimentujú so samotnou recepciou vlastných divákov. 

Typicky hollywoodske filmy udržujú diváka v pasivite, zatiaľ čo experimentálny film 

vyžaduje od diváka aktívnu participáciu. Aj to je možno jeden z faktorov, pre ktoré je 

experimentálny film vnímaný ako zložitý a ťažko prijateľný a o to viac vyžaduje 

otvoreného diváka. To potvrdzuje aj veľmi výstižný citát významného amerického 

experimentálneho filmára Hollisa Framptona z roku 1973 po jednom z uvedení jeho série 

krátkych filmov, keď sa ho diváčka z publika spýtala na to, či si myslí, že jeho filmy 

komunikujú s publikom. Framptonova reakcia bola: 

„If you mean, do I think I communicated to those in the audience who tramped indignantly 

out of my films, the answer is no, but I think there is a problem with your idea of 

communication. You seem to work on the assumption that you have this hole and I have 

this thing, and you want me to put my thing in your hole and that will be 'communication'. 

My idea of communication is very different. It involves my trying to say something I think 

is important and into which I have put all my thought and substantial labor. Necessarily, 

what I have to say will be difficult to apprehend, if it is original enough to be worth saying 

at all. That is my half of the communicative process. Yours must be to sensitize and 

educate yourself fully enough to be able to understand. It is only when two people—

filmmaker and viewer in this case—can meet as equals that true communication can take 

place.“30,31 
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
29 SLOVÁKOVÁ, Andrea. Videogram 72. [přednáška]. Brno: PRAHA/ Fórum pro architekturu a média. 

29.11.2017. 
30 Preklad autorky: „Ak sa pýtate, či som komunikoval s obecenstvom, ktoré znechutene vykráčalo z mojich 

filmov, odpoveď je nie, ale myslím si, že je problém s tým, ako definujete komunikáciu. Vyzerá to tak, že 



17	
  
	
  

Myslíme si, že práve pri experimentálnom filme vo väčšej miere ako kdekoľvek inde 

treba dané filmy zhodnocovať/oceňovať za ich zložitosť. Ako upozorňuje Martin Čihák vo 

svojej knihe Ponorná řeka kinematografie: „Jsme často pomýleni ideou sdělení a její 

sdělností, což nás mnohdy vede ke křečovitému nároku na srozumitelnost díla, a to hned 

teď a okamžitě, aniž bychom si vůbec připustili, že k tomu, abychom mohli být účastni 

některých sdělení, musíme k těmto nejprve dorůst.“32 Takisto poskytuje Čihák vo svojej 

knihe veľmi dôležité rozčlenenie filmovej avantgardy do šiestich hlavných oborov na 

základe ich vzťahu k použitým výrazovým prostriedkom a to na: štrukturálny film, 

absolútny film, čistý film, sklížený film, spontánny a avantgardný film. 

 

Jeden z postranných cieľov tejto práce je aj apel na väčšiu otvorenosť divákov 

navštevujúcich kinosály. Experimentálna kinematografia dnes je a pravdepodobne navždy 

ostane jednou z okrajovejších oblastí určených pre špecifický typ publika. No nielen 

mainstreamová kinematografia je tou, ktorá je zaujímavá, práve naopak experimentálny 

film poskytuje veľkú mieru inovácie. Samozrejme nemôžeme budúcim čitateľom tejto 

práce nič vnucovať, avšak môžeme zdôrazniť naše osobné presvedčenie, že 

experimentálny film môže vo veľkej miere posunúť a obohatiť naše vnímanie pohyblivého 

obrazu ako takého. 

„Experimentální film, podobně jako jiné filmové žánry, má schopnost reflektovat, 

atakovat, problematizovat stavy, jevy života a společnosti, a to jak z perspektivy minulosti, 

tak současnosti. Experimentální film má však ještě jednu zcela zásadní přidanou hodnotu. 

Svým specifickým uchopením obrazu zcela bourá jakékoliv zaběhnuté šablony, systémy. 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
pracujete s predpokladom, že máte otvor a máte nejakú vec, a chcete aby som tú vec vložil do otvoru a to by 

bola komunikácia. Moja predstava komunikacie je veľmi odlišná.  Je v nej zahrnuté to, že sa snažím povedať 

niečo dôležité, do čoho som vložil všetky moje myšlienky a podstatný kus práce. To čo chcem povedať bude 

nevyhnutne tažko pochopiteľné, ak to je dostatočne originálne, aby som o tom vôbec hovoril. Toto je moja 

časť komunikačného procesu. Vaša časť tohoto procesu je zvýšiť vašu vnímavosť a vzdelávať sa dostatočne 

na to, aby ste mohli porozumieť. Iba vtedy, ak sa dvaja ľudia, v tomto prípade tvorca filmov a divák,  

potýkajú ako rovný s rovným, može nastať skutočná komunikácia.” 
31 PETERSON, James. Dreams of Chaos, Vision of Order: Understanding the American Avant-Garde 

Cinema [online]. Detroit: Wayne State University Press, 1994 [cit. 2018-12-03]. Dostupné z: 

https://books.google.cz/books?id=8msrxlw3_kQC&printsec=frontcover&hl=cs&source=gbs_ge_summary_r

&cad=0#v=onepage&q&f=true. s.2 
32 ČIHÁK, Martin. Ponorná řeka kinematografie. V Praze: Akademie múzických umění, 2013. ISBN 978-

80-7331-283-1. s. 12. 
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Vymyká se běžné filmové produkci. Těží z originality, vlastní hry s obrazem, barvou, 

zvukem, střihem a rytmem. Vždy byl a je iniciátorem, hledačem nových výrazových 

možností, kombinací a variací způsobů zacházení s ukazateli časoprostoru prostřednictvím 

nedefinovaného a nedefinovatelného referenčního rámce uchopení obrazu.”33 

 

  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
33 VOGELOVÁ, Pavlína. Podoby filmové fascinace [online]. 26. 02. 2018 [cit. 2018-04-22]. Dostupné z: 

http://www.dokrevue.cz/clanky/podoby-filmove-fascinace. 
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4 Možnosti financovania experimentálného filmu 
	
  

Financovanie (nielen) filmových projektov v Českej republike je zaistené 

z verejných zdrojov – účelovým financovaním z rozpočtovej kapitoly poskytovateľa, 

z ostatných verejných zdrojov alebo z  neverejných zdrojov. 34  Jedná sa najmä o 

financovanie formou dotácií z operačných programov, účelových dotácií z programov 

jednotlivých rezortov a finančných príspevkov ich fondov, finančných príspevkov 

z ústredných orgánov štátnej správy, územno - správnych celkov, ďalej ide o granty, ktoré 

poskytujú štátne agentúry alebo príspevky z nadácií a nadačných fondov súkromných 

subjektov. Ak sa chceme baviť konkrétne o podpore experimentálneho filmu na území 

Českej republiky, existujú primárne tri štátne inštitúcie, na ktoré sa môžu filmári obrátiť a 

žiadať finančné prostriedky na realizáciu ich umeleckého projektu. Sú nimi: Státní fond 

kinematografie, Česká televize a určitým spôsobom aj Ministerstvo kultúry ČR, ktoré 

poskytuje podporu (respektíve tvůrčí stipendium) pre umelcov primárne z oblasti 

výtvarného umenia 35 , ak sa však rozhodneme prijať fakt, že častokrát majú práve 

experimentálne filmy presah aj do tejto oblasti, potom tu existuje možnosť na získanie 

tohoto príspevku a následného financovanie experimentálneho filmu.36 V nasledujúcich 

podkapitolách sa pokúsime popísať spôsob fungovania každej zo zmienených inštitúcií, 

pričom svoj výklad doplníme o konkrétne príklady a skúsenosti z rozhovorov, ktoré sme 

realizovali  nami oslovenou vzorkou filmárov. 

4.1. Státní fond kinematografie37 
	
  

„Státní fond kinematografie vznikl 1. ledna 2013 na základě zákona č. 496/2012 Sb. 

o audiovizuálních dílech a podpoře kinematografie a o změně některých zákonů (zákon o 

audiovizi).” 38 Státní fond kinematografie deklaruje, že hlavnými cieľmi dlhodobej 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
34 Ide o zahraničné zdroje, prípadne neverejné miestne zdroje. 
35 Exaktne ide o príspevok zo štátneho rozpočtu na tvůrčí alebo študijné účely v oblasti profesionálneho 

umenia. Výtvarné umenie je len jeden z oborov, na ktoré môžu umelci získať štipendium, súčasťou je aj  

hudba, divadlo, tanec a literatúra.	
  
36 Dôkazom je aj fakt, že dvaja z pätice mnou oslovených filmárov toto štipendium MKČR získali práve na 

svoje filmové projekty. 
37 Napriek tomu, že je práca písaná v slovenskom jazyku názvy inštitúcií akými je Státní fond kinematografie, 

Česká televize atď. ponechávame v pôvodnom znení. 
38O Státnim fondu kinematografie [online]. [cit. 2018-12-01]. Dostupné z: https://fondkinematografie.cz/o-

fondu/. 
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koncepcie je: „důraz na kvalitnější a profesionálnější vývoj a výrobu filmu a pestřejší 

filmovou nabídku, posílení českého filmu v distribuční nabídce a posílení všech 

distribučních kanálů, které pomáhají dostat film k divákovi a diváka k filmu. Snaží se 

prosadit lépe fungující filmové prostředí a docílit výraznější propagace české 

kinematografie v zahraničí.” Máme však pocit, že minimálne čo sa týka oblasti 

experimentálneho filmu je aspoň jeden zo zmienených cieľov, konkrétne distribúcia 

napĺňaný len čiastkovo. Ak majú byť tieto ciele relevantné a Státní fond kinematografie sa 

chce skutočne snažiť o pestrejšiu ponuku filmov, ich distribúciu nielen v tunajšom 

prostredí, ale aj v zahraničí, mohol by sa snažiť vo väčšej miere a väčším finančným 

obnosom podporovať práve experimentálny film. Máme totiž za to, že práve táto oblasť  

by mohla byť tou, ktorá by napĺňala cieľ spestrenia filmovej ponuky a bola v opozícii voči 

tomu, čo nám dnes na dennej báze poskytujú kiná a televízia. Malé percento práve 

takýchto filmov sa dostáva do českej distribúcie39 a pokiaľ sa im to aj podarí ostávajú v nej 

len krátku dobu.  

Státní fond kinematografie je v Českej republike majoritnou štátnou inštitúciou, 

ktorá podporuje tvorbu experimentálnych filmárov. Avšak aj táto podpora 

experimentálneho filmu, ktorá funguje pod samostatnou výzvou od roku 2016 nemala 

jednoduchú cestu k svoju presadeniu. Najviac sa o presadenie výzvy zasadili Mgr. MgA. 

Tereza Czesany Dvořáková, PhD. z Katedry filmových studií Univerzity Karlovy v Prahe 

spoločne s prof. PhDr. Jiřím Voráčom, Ph.D z Ústavu filmu a audiovizuální kultury 

Masarykovej univerzity. „Před pár lety se nám podařilo na Státním fondu kinematografie 

prosadit každoroční podporu experimentálnímu filmu. Díky tomu u nás na profesionální 

úrovni mohou vznikat filmy, které se už od fáze developmentu profilují jako 

experimentální,”40 vyjadrila sa k výzve Tereza Dvořáková.  

Do roku 2016 boli možnosti domácich experimentálnych filmárov v istom zmysle 

obmedzené. Finančné prostriedky mohli čerpať z výzvy na výrobu krátkometrážneho 

hraného a experimentálneho filmu pričom ciele podpory a kritéria Rady pri hodnotení 

projektov boli deklarované Státním fondom kinematografie takto:  

1. Rozvoj kvalitní, umělecky a společensky progresivní, žánrově a druhově pestré 

české kinematografie. 
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
39 A aj to väčšinou snahou nezávislých producentov alebo samotných filmových tvorcov.	
  
40 ŠAFRÁNEK, Šimon. Rozhovor s Terezou Czezany Dvořákovou o přehlídce experimentálního filmu 

Marienbad Film Festival [online]. 23.11.2017 [cit. 2018-04-24]. Dostupné z: http://filmadoba.eu/tereza-cz-

dvorakova-prehlidce-experimentalniho-filmu-marienbad-film-festival. 



21	
  
	
  

2. Posílení české kinematografie v mezinárodním kontextu. 

3. Podpora krátkometrážní a experimentální kinematografie.41 

Experimentálny film bol v rámci tejto výzvy na výrobu krátkometrážneho hraného a 

experimentálneho filmu charakterizovaný ako dielo, ktoré sa svojím spracovaním alebo 

obsahom vymyká bežnej kinematografickej produkcii. Celkový obnos finančných 

prostriedkov vo výzve bol 3 000 000 Kč. Žiadateľ musel k podávanému formuláru doložiť 

podrobný popis projektu, scenár, režisérsku explikáciu umeleckého zámeru, rozpočet 

projektu, finančný plán, harmonogram, ale aj profesné životopisy všetkých osôb, ktoré sa 

na realizácií daného projektu podieľajú. 

Samotné podanie žiadosti o podporu na Státní fond kinematografie je spoplatnené 

čiastkou 10 000 Kč. Domnievame sa, že táto suma je pomerne vysoká, najmä keď sa na ňu 

pozeráme z pohľadu čerstvého absolventa, ktorý ešte nie je etablovaným filmárom a nemá 

tak veľké množstvo finančných prostriedkov, aby podal danú žiadosť, pričom nemá ani len 

najmenšiu záruku či nejaký obnos finančných prostriedkov vôbec získa. Áno je tu aj druhá 

rovina, kde je pochopiteľné, že Státní fond kinematografie má takto nastavené podmienky 

z dôvodu, aby si žiadosť nepodával úplne každý aj z kapacitných dôvodov, kde Rada na 

posudzovanie podaných žiadostí má takisto obmedzenú kapacitu ľudí a takisto externí 

konzultanti42 musia dostávať extra honorár. Je to teda pochopiteľné aj zo strany Státního 

fondu kinematografie. Avšak je potrebné podotknúť, že pre množstvo filmárov môže byť 

takýto obnos peňazí na podanie žiadosti prekážkou a môže ich to odradiť od podania 

žiadosti. 43 Zo spoločného rozhovoru s presadzovateľkou výzvy na výrobu 

experimentálneho filmu vyplynulo, že je legitímnym krokom určitú formu poplatku za 

podanie žiadosti o grant ponechať avšak znížiť danú sumu povedzme na polovicu teda 5 

000 Kč, čím sa okamžite stáva táto možnosť omnoho dostupnejšou pre väčšie množstvo 

mladých ambicióznych tvorcov pohyblivého obrazu.44  

 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
41 Výzva k podávání žádostí o podporu kinematografie - Krátkometrážní hraný film a experimentální film. 

2014.  [online]. [cit. 2018-04-24]. Dostupné z: http://fondkinematografie.cz/zadosti-o-podporu/archiv-

uzavrene-vyzvy/vyroba-ceskeho-kinematografickeho-dila.html. 
42 Máme na mysli expertov a ich analýzy. Každá filmová oblasť má svoj okruh expertov. 
43 Podobné stanovisko vyjadrila v spoločnom rozhovore aj filmárka Adéla Babanová. 
44  Rozhovor s Terezou Czesany Dvořákovou realizovala Karolína Húserková dňa 01.05.2018 

prostredníctvom Skype callu.	
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V roku 201445 bolo v rámci okruhu na výrobu krátkeho hraného a experimentálneho 

filmu podaných celkovo 19 žiadostí pričom 11 projektov z predložených podporu dostalo. 

V dokumente sa konštatuje: „Rada konstatovala, že většina projektů experimentálních 

filmů, které o podporu žádají, je velmi kvalitní a hodná podpory.“46 Dva z 11 projektov 

dostalo podporu v plnej výške (sumu, ktorú žiadali aj dostali) a veľká väčšina zvyšných 

projektov dostala viac než polovicu pôvodne žiadanej sumy. V tejto výzve z roku 2014 si 

podával žiadosť aj mnou oslovený filmár Martin Ježek, ktorý tu na svoj projekt získal 

z pôvodne žiadaných 850 000 Kč podporu 400 000 Kč.  

V roku 2015 bol experimentálny film stále posudzovaný spolu s krátkometrážnym 

hraným filmom pričom obnos finančných prostriedkov sa nezmenil. Rada SFK ČR si 

vytýčila nový cieľ, a to podporu nastupujúcej filmárskej generácie. V tomto roku si žiadosť 

podalo 14 projektov pričom podporu získalo 8 z nich. V spoločnosti podporených 

projektov sa opäť ocitli aj projekty mnou oslovených filmárov Martina Ježka a Adély 

Babanovej.  

Roku 2016 sa presadila a vstúpila do platnosti samostatná výzva na výrobu 

experimentálneho filmu s majoritnou českou finančnou účasťou na celkových výrobných 

nákladoch.47 Podmienky v danej výzve boli SFK ČR stanovené takto: „Podpora je určena 

pro experimentální film, na jehož výrobě se výrobce nebo koproducent, který má místo 

podnikání, místo trvalého pobytu nebo sídlo na území České republiky, podílel v takovém 

rozsahu, že v projektu má majoritní podíl (při dvoustranné koprodukci musí být min. 50% 

celkových výrobních nákladů, při vícestranných koprodukcích však nemusí dosáhnout 50% 

celkových výrobních nákladů projektu).“ 48  Celkový objem finančných prostriedkov 

v rámci výzvy v danom roku bol a dodnes je 2 000 000 Kč. Napriek tomu, že bola v roku 

2016 konečne presadená samostatná výzva na podporu experimentálnych tvorcov v danom 

období si žiadosť podalo len 5 subjektov z toho 4 z nich podporu dostali. Domnievame sa, 
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
45  Začíname analýzu týmto konkrétnym rokom z dôvodu, že na webových stránka Státního fondu 

kinematografie je archív výziev verejnosti sprístupnený až od tohto roku. 
46 Krátkometrážní hraný film a experimentální film s českou finanční účastí od 50% financování celkových 

výrobních nákladů. 2014. [online]. [cit. 2018-04-24]. Dostupné z: 

http://fondkinematografie.cz/assets/media/files/vysledky%20rozhodovani/zari%202014/rozhodnuti%20vyrob

a%20experiment%20kratky%20film%202014-2-6-14.pdf. 
47 Výzva k podávání žádostí o podporu kinematografie – Experimentální film. 2016. [online]. [cit. 2018-04-

24]. Dostupné z: http://fondkinematografie.cz/assets/media/files/vyzvy/2016/cerven%202016/2016-2-6-

19%20vyzva%20vyroba%20experiment.pdf. 
48 Ibid. 
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že za malým počtom prihlásených projektov v danom roku môže byť jednak fakt, že sa 

výzva osamostatnila od krátkometrážneho hraného filmu, ale aj to, že sa o zmene 

množstvo filmárov nedozvedelo, prípadne sa dozvedelo až po deadline na podávanie 

žiadostí o dotáciu.49 Usudzujeme tak aj z dôvodu, že v roku 2017 už bolo žiadostí o 

poznanie viac. SFK ČR v hodnotení výzvy konštatoval: „Do výzvy kancelář Fondu 

registrovala 11 projektů, jejichž požadavky více než třikrát převyšovaly alokaci ve výzvě. 

Ta je dlouhodobě stanovena na 2 mil. Kč. Výzva je určená projektům z oblasti 

experimentálního filmu a jejím cílem je nikoliv podporovat filmy, které experimentují, ale 

tvůrce, kteří se tomuto žánru věnují dlouhodobě. Výzva je také určena pro autory videoartu 

a jejím cílem je pomoci finančně projektům na hranici mezi výtvarným uměním a filmem. 

Rada nakonec podpořila čtyři projekty, z nichž tři jsou povahou experimentální filmy a 

autory čtvrtého jsou renomovaní výtvarníci, jejichž projekt zasahuje i do oblasti 

antropologie.“50 

 Samostatná výzva na výrobu experimentálneho filmu existuje ešte veľmi krátku 

dobu, no dúfame, že je udržateľná a že v podpore takýchto diel sa bude pokračovať.  

V rámci experimentálnych tvorcov, s ktorými sme sa pri výskume k našej práci mali 

možnosť zhovárať je výzva vnímaná veľmi pozitívne a prostriedky z nej sú využívané 

väčšinou tvorcov z našej vzorky. Myslíme si, že by nemuselo byť na škodu finančné 

prostriedky v tejto výzve navýšiť povedzme na 5 miliónov Kč.51 Môže sa zdať, že 

projektov respektíve filmárov, ktorí sa o podporu v danej výzve uchádzajú nie je až tak 

veľké množstvo, no treba si uvedomiť, že vytvoriť film je pomerne nákladnou záležitosťou 

a experimentálne filmy môžu byť často ešte nákladnejšie kvôli filmovému materiálu, 

kulisám, je nutné zaplatiť štáb (aj keď by mal byť len v zložení troch ľudí), finančne 

náročnou môže byť pri takomto type filmov post produkcia a iné. To, že čiastka 2 000 000 

Kč je pomerne nízkou potvrdzuje čiastočne aj fakt, že napríklad momentálne rozpracovaný 

celovečerný experimentálny film Miroslava Bambuška – Prometheus, lidi krve, na ktorom 

čiastočne spolupracuje aj vyššie zmienená Tereza Czesany Dvořáková, si žiadal na Fonde 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
49  Ide však len o hypotézu autorky práce, túto skutočnosť žiadny z konkrétnej vzorky filmárov pri 

rozhovoroch nepotvrdil či nevyvrátil. 
50 Výroba experimentálního filmu s majoritní českou účastí. 2017. [online]. [cit. 2018-04-24]. Dostupné z: 

http://fondkinematografie.cz/assets/media/files/H/Vysledky%20rozhodovani/web_Hodnoceni2017-2-6-

19Vyroba-experiment.pdf. 
51 Tieto informácie pochádzajú zo spoločného rozhovoru s Adélou Babanovou viď Rozhovor s Adélou 

Babanovou s. 88.	
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o finančnú podporu už dva krát, ale ani v jednom prípade podporu nedostal. Ide totiž o to, 

že prostriedky na výrobu celovečerného experimentálneho filmu sú väčšie než 1 000 000 

Kč, či 1 500 000 Kč, takýto film by potreboval minimálne 2 000 000 Kč a viac, čo je de 

facto finančný obnos, ktorý je momentálne vyhradený pre všetkých potenciálnych 

žiadateľov v oblasti experimentálneho filmu. Preto je jasné, že túto čiastku nemôžu 

prideliť jednému konkrétnemu filmárovi a ostatné projekty nepodporiť. Nastáva tu teda 

skutočne otázka, ako daný film podporiť, a či má vôbec daný filmár šancu ho v takomto 

prípade dokončiť. 52  „Je tady velká, systematická nedocenenost téhle tvorby. Pak se 

nemůžeme divit, že těch žádostí je málo, protože z čeho to mají tí autoři dofinancovat.“53 

 „Státní podpora existuje tři nebo čtyři roky. Problém českého experimentu ale je, že 

tu neexistuje specializovaná velkorysejší grantová základna a sjednocující platforma, 

jakou je například rakouská distribuční platforma sixpackfilm. Kvůli tomu pak v Česku 

není možné se experimentu dlouhodobě věnovat, protože se tím nelze uživit. Každý 

z místních experimentátorů má občanské povolání.”54 Ako bude zmienené v neskorších 

kapitolách, ktoré sa venujú konkrétnym tvorcom a financovaniu ich projektov, veľká 

väčšina z nich robí na filmoch za nulové prípadne veľmi malé honoráre,55 rovnako ako iní 

členovia štábu, ktorí sa na filme podieľajú. Preto by navýšenie prostriedkov v tomto smere 

mohlo viesť minimálne k dôstojnému zaplateniu členov štábu a následnej väčšej motivácií 

pokračovať v tvorbe aj po skončení jedného projektu. Takto totiž často režiséri končia 

vyčerpaní, demotivovaní, ale hlavne si musia na potenciálnu tvorbu ďalšieho filmu najprv 

zarobiť inou činnosťou a začať sa venovať novému projektu až potom, ako sa tak stane. 

 

4.2 Česká televize 
	
  

Nemenej dôležitým prvkom na poli podpory domácej experimentálnej scény je aj 

Česká televize. Na stránkach České televize sa píše nasledovné: „ČT v souladu se zákonem 

č. 483/1991 Sb., o České televizi, ve znění pozdějších předpisů, naplňuje veřejnou službu 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
52  Rozhovor s Terezou Czesany Dvořákovou realizovala Karolína Húserková dňa 01.05.2018 

prostredníctvom Skype callu. 
53 Ibid. 
54 ŠAFRÁNEK, Šimon. Rozhovor s Terezou Cz Dvořákovou o přehlídce experimentálního filmu Marienbad 

Film Festival [online]. 23.11.2017 [cit. 2018-04-24]. Dostupné z: http://filmadoba.eu/tereza-cz-dvorakova-

prehlidce-experimentalniho-filmu-marienbad-film-festival/. 
55 Tieto informácie pochádzajú z rozhovorov či už s Adélou Babánovou, Petrem Šprinclem a pod. 
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v oblasti televizního vysílání mimo jiné tím, že v rámci svých možností podporuje českou 

filmovou tvorbu.”56 Tvorcovia, ktorí sa rozhodnú pre možnosť spolupracovať s Českou 

televizií nájdu na jej stránkach návod ako podávať návrhy svojich projektov. Tento návrh 

môže podať či už samotný tvorca alebo nezávislý producent. Podmienky pre zaevidovanie 

poslaného projektu do Centrálnej evidencie námetov sú stanovené nasledovne: projekt 

musí obsahovať námet alebo scenár, rozpočet či finančné zaistenie projektu, jedno z troch 

miest kam námet smeruje (Praha, Brno, Ostrava) a kontakty na zodpovedné osoby. Potom 

ako daný projekt splní vyššie uvedené kritéria postupuje do výberu, kde sa posudzujú jeho 

programové, dramaturgické a výrobné hľadiská a na základe vyhodnotenia využiteľnosti v 

programovej dramaturgii verejnoprávnej televízie je projekt kreatívnym producentom, 

alebo manažérom vývoja prijatý prípadne zamietnutý. No aj v prípade, ak sa kreatívny 

producent či vývojový manažér rozhodnú projekt schváliť, musí byť bezpodmienečne 

predložený na posúdenie Programovej rade ČT, ktorá následne stanoví výsledný verdikt. 

Prejednávanie projektu sa deje aj za účasti nezávislého producenta predkladaného 

projektu.57 Po odoslaní a zaregistrovaní filmového projektu dostane predkladateľ do 60 

pracovných dní stanovisko od Českej televízie.  

Projekt, ktorý prejde schválením Programovej rady sa môže uchádzať o tieto typy 

podpory: dramaturgickú, finančnú a vecnú, ktorá môže byť či už vo forme kapacít alebo 

technológií. Posledné dva zmienené typy podpor (teda finančná a vecná) môžu byť 

poskytnuté len na základe koprodukčnej zmluvy, ktorej znenie navrhuje samotná Česká 

televize. Koprodukčnú zmluvu pri svojich projektov využili aj dvaja z piatich mnou 

oslovených filmárov. Boli nimi Petr Šprincl a Adéla Babanová. Petr Šprincl spolupracoval 

s ČT na filme Morava Krásna Zem 3. Šlo o vecnú podporu vo forme vyvolania a 

digitalizácie filmu a VHS, technické zabezpečenie, štúdiá atď. Petr Šprincl spolu so svojím 

producentom chceli žiadať v rámci koprodukčnej zmluvy o extra finančnú podporu  vo 

výške 100 000 Kč keďže námet filmu sa zapáčil kreatívnemu producentovi ČT. Uzavretie 

zmluvy sa však predlžovalo kvôli posudkom, ktoré museli prejsť cez Programovú radu. 

Ďalšou komplikáciou bola absolútna neprofesionalita zo strany jednej z členov Filmového 

centra ČT, ktorá po schôdzke a prebraní návrhu filmu bola nadšená a prisľúbila tvorcom 

spoluprácu na čo o pár dní neskôr napísala posudok, že sa daný projekt do dramaturgie 
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
56 [online]. [cit. 2018-04-25]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/podavani-nametu-a-

projektu/pro-producenty/. 
57 V prípade ak nezávislého producenta prekladaný filmový projekt má. Pokiaľ sa jedná čisto o televízne 

projekty prejednávanie sa deje len za účasti koproducenta.	
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televízie absolútne nehodí a nevidí v ňom prínos.58 Tu vzniká problém, kde sám Petr 

Šprincl konštatoval: „A to je přesne ten přístup, teď nechci kritizovat jen televize, ale ten 

přístup všeobecně, že vlastně se svým způsobem radši nalije x milionu do Hřebejkova 

zahradníctví, což je pro ně jistota, kterou nešlápnou vedle i když třeba ta věc dopadne 

naprosto příšerně, než desetinu té částky rozdělit mezi 10 různých nezávislých lidí, ktěrí 

můžou přinést něco co je nějakým způsobem zajímavé, anebo může posouvat hranice vkusu 

diváku.“59 Adéla Babanová využila koprodukciu na svoj film Neptun, kde šlo takisto o 

vecnú podporu vo forme zapožičania 35 mm kamery, osvetlenia, vytvorenie prepisu, 

poskytnutie celkového zázemia na natáčanie.60 

Takisto od roku 2014 v rámci ČT existuje projekt ČT Start, kde došlo k dohode 

verejnoprávnej televízie a filmových škôl61 o spolupráci. Študenti, ktorí predložia ČT svoje 

návrhy v rámci štyroch stanovených kategórií62 môžu získať finančnú podporu na svoje 

nadchádzajúce projekty. Problém nastáva v momente keď má tvorca svoj projekt zaradiť 

do jedného zo stanovených okruhov ale jeho tvorbe nevyhovuje ani jeden z nich. Nikde nie 

je bližšie špecifikované, čo si ČT predstavuje pod pojmom hraný či dokumentárny film, a 

či sa akceptujú len projekty, ktoré striktne napĺňajú definičné prvky daných oblastí alebo aj 

projekty s presahom do experimentu alebo silne autorské snímky. Okrem finančnej 

podpory ponúka televízia k dispozícií aj odbornú podporu na realizáciu filmu. Na 

webových stránkach ČT v sekcií projektu ČT Start sa píše: „Studenti jsou pro Českou 

televizi zdrojem neotřelých a originálních přístupů k televizním formátům a Česká televize 

tak může prostřednictvím vzájemné spolupráce získávat inspiraci a podněty k další tvorbě. 

Česká televize plně respektuje tvůrčí záměr, akademickou svobodu a autory nijak 

neomezuje.”63Študentské filmy dostavajú tak priestor na prezentáciu v rámci webovej 

stránky ČT a televízia, ale aj samotní tvorcovia spätnú väzbu od potenciálnych divákov 

týchto filmov. Neskôr sa môže spolupráca rozvinúť aj do profesionálnejšej roviny ako sa 
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
58 Rozhovor s Petrem Šprinclem realizovala Karolína Húserková dňa 06.04.2018 viď Rozhovor s Petrem 

Šprinclem s. 102. 
59 Ibid. 
60 Rozhovor s Adélou Babanovou realizovala Karolína Húserková dňa 04.04.2018 viď Rozhovor s Adélou 

Babanovou s. 89. 
61 Z webovej stránky programu ČT Start sa domnievame, že ide konkrétne o tieto tri školy: Filmová 

a televizní fakulta Akademie muzických umění, Filmová akademie Miroslava Odříčka a Západočeskú 

univerzitu. 
62 Ide konkrétne o hraný film, dokument, animovaný film a záznam divadelného predstavenia. 
63 ČT start [online]. [cit. 2018-04-25]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/0-ct-start/. 
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deklaruje na stránkach Českej televízie.64 

Mimo daného projektu poskytuje verejnoprávna televízia v rámci ČT Art raz 

mesačne priestor prezentácií krátkych a študentských filmov.65 Predpokladáme, že táto 

iniciatíva je aj v radoch študentov, prípadne tvorcov krátkych filmov vítaná, avšak 

periodicita s ktorou sa dané filmy uvádzajú nám príde veľmi malá. Študenti rovnako ako 

čerstvý absolventi a režiséri krátkych filmov by si zaslúži pravidelnejšie okná v rámci 

programovej skladby, a to nielen na poli ČT Art.66 

 

4.3 Tvůrčí stipendium Ministerstva kultury 
 

Tvůrčí stipendium MK je príspevkom, ktorý poskytuje Ministerstvo na umelecké či 

študijné účely v oblasti profesionálneho umenia a to konkrétne v oboroch: hudby, divadla, 

tanca, literatúry a výtvarného umenia. Túto možnosť financovania zahŕňame do tejto 

kapitoly najmä z dôvodu, že traja zo šiestich nami oslovených tvorcov majú presah aj do 

oblasti výtvarného umenia alebo priamo vyštudovali výtvarnú školu a istý čas vo výtvarnej 

oblasti aj pôsobili, či stále pôsobia.67 Sú nimi konkrétne Petr Šprincl, ktorý má za sebou 

štúdium v Ateliéru Intermédií na Fakulte výtvarných umění (ďalej len FaVU) v Brne, 

takisto Filip Cenek, ktorý absolvoval Ateliér videa na brnenskej FaVU a Adéla Babanová, 

ktorá absolvovala štúdium na Akadémií výtvarných umení v Prahe (ďalej len AVU) a to 

v Ateliéri Nových medií I., Grafiky II. a Konceptuálnej tvorby. Takisto dvaja zo 

spomínaných tvorcov v minulosti získali zmieňovaný tvůrčí grant Ministerstva kultury na 

zafinancovanie svojich primárne filmových projektov.   

V podmienkach, ktoré sú uvedené na stránkach Ministerstva kultúry je dané, že 

tvůrčí stipendium je: „finanční částka přiznaná žadatelům na tvůrčí účely – tj. na tvůrčí 

uměleckou činnost nebo tvůrčí umělecký pobyt v tuzemsku či v zahraničí v délce od 6 

měsíců do 2 let s možností prodloužení nejdéle o 1 rok, jejichž výsledkem je vytvoření 
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
64 Ibid. 
65 Průvan. [cit. 2018-04-25].  Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10624368437-pruvan/. 
66 Experimentálna filmárka Adéla Babanová sa pripája k názoru, že priestor, ktorý je venovaný v rámci 

verejnoprávnej televízie študentským filmom, či filmom čerstvých absolventom je veľmi malý. Myslí si, že 

sa stále veľmi málo hľadajú námety a scenáre medzi najmladšou skupinou filmárov a časy v ktorých sa 

takéto filmy prezentujú sú nevyhovujúce. 
67 Takisto existuje množstvo iných filmových tvorcov, ktorí sú pôvodne vyštudovaní výtvarní umelci, alebo 

má ich tvorba presah aj do vytvarného umenia, divadla, hudby a podobne.	
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uměleckého díla nebo souboru uměleckých děl.“68 Tieto podmienky ďalej uvádzajú aj 

informácie o tom, aké náklady možno hradiť z prostriedkov poskytnutého štipendia a sú 

nimi vecné náklady na projekt, teda náklady na materiál a služby, prenájom pracovných 

priestorov, cestovné náklady, výdaje na ubytovanie prípadne iné náklady (cestovné 

poistenie či vízum). Takisto možno požadovať príspevok na umeleckú činnosť, ktorý má 

slúžiť k pokrytiu bežných životných nákladov tvorcu po dobu realizácie projektu. Žiadosť 

musí obsahovať okrem podrobného popisu projektu aj jeho rozpočet a komentár 

k rozpočtu, či prehľad doterajšej umeleckej prípadne odbornej činnosti žiadateľa. Po 

uplynutí doby čerpania štipendia musí jeho žiadateľ všetky náklady riadne vyúčtovať a 

vyúčtovanie predložiť Ministerstvu kultúry. Pokiaľ by neboli poskytnuté prostriedky plne 

vyčerpané prípadne boli využité na hradenie nepovolených nákladov musia byť vrátené 

spätne Ministerstvu kultúry.69 Za podstatné považujeme zmieniť sa aj o fakte, že toto 

štipendium môže umelec získať len dvakrát za život ako uvádzajú stránky Ministerstva 

kultury ČR.70 Tvůrčí stipendium môže byť teda takisto jedným z potenciálnych zdrojov 

financovania projektov autorov a dobrý spôsob ako získať extra finančné prostriedky aj na 

tvorbu filmového projektu. Príkladmi sú aj úspešné realizácie filmov Adély Babanovej 

alebo nadchádzajúci projekt z dielne Filipa Cenka. 

Adéla Babanová podávala pôvodne projekt na dva filmy, ktoré podľa jej vlastných 

slov popísala pomerne obecne, aby mohla neskôr premýšľať, čo presne a ako chce 

zrealizovať. Jediné čo bolo vopred dané bol fakt, že pôjde o audiovizuálne diela. Grant 

z Ministerstva dostala v roku 2012 pričom ho čerpala nasledujúce dva roky a jeho výška 

bola 70 000 Kč. Prostredníctvom týchto získaných financií realizovala dva filmové 

projekty. Prvým bol film Ja tam mám tělo a takisto Návrat do Adria portu. Daný grant 

rozdelila medzi tieto dva filmy, pričom si istú časť musela zafinancovať aj z vlastného 

vrecka.71,72 Filip Cenek takisto získal tvůrčí stipendium vo výške 150 000 Kč na filmový 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
68 Program tvůrčích a studijních stipendií - přijímáme žádosti na rok 2017 [online]. [cit. 2018-04-28]. 

Dostupné z: https://www.mkcr.cz/program-tvurcich-a-studijnich-stipendii-prijimame-zadosti-na-rok-2017-

1529.html. 
69 Ibid. 
70 Ibid. 
71 Celkový rozpočet filmu Ja tam mám tělo bol totiž cca 110 000 Kč a Návrat do Adria portu stál vo 

výsledku cca 80 000 Kč. 
72 Rozhovor s Adélou Babanovou realizovala Karolína Húserková dňa 04.04.2018 viď Rozhovor s Adélou 

Babanovou s. 89. 
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projekt, ktorý by mal byť dokončený tento rok, no nie je nám v tejto chvíli známe o aký 

konkrétny projekt pôjde.  

 

4.4 Akademické granty 
	
  
 Poslednou z možností, ktorá je však prístupná len pre študentov prípadne 

pedagógov pôsobiacich na univerzitnej pôde sú akademické granty poskytované väčšinou 

umeleckými univerzitami ako napríklad AVU, FAMU, FaVU. Každá univerzita má 

vyhradené určité množstvo peňazí na podporu talentovaných študentov, prípadne 

doktorandov alebo väčších projektov realizovaných samotnými pedagógmi pôsobiacimi na 

univerzite alebo za ich podpory. Študenti na FAMU v rámci výuky realizujú povinné 

cvičenia, ktoré sú finančne podporované z interných peňazí univerzity. Takisto si v prípade 

väčšieho a finančne náročnejšieho projektu môžu požiadať o grant, ktorý im bude po 

posúdení komisiou udelený prípadne zamietnutý. Tento grant môže byť až do výšky cca 40 

000 Kč.73 Na brnenskej FaVU môže študent získať prostriedky napríklad aj tak, že mu 

bude udelená Cena dekana VUT: „Jako ocenení mimořádnych výsledků studenta během 

jeho studia FaVU VUT uděluje děkan Cenu děkana FaVU, která je buď věcná, nebo 

finanční.74 Za výjimečné výsledky může fakulta navrhnout studenta na Cenu rektora VUT. 

Pravidla pro oceňování a kritéria pro návrhy na ocenění stanoví Směrnice FaVU VUT 

k provádění Stipendijního řádu VUT v Brne.“75 Väčšie projekty realizované z peňazí FaVU 

sú financované z Provozního fondu 76 , ktorý je povinné vedenie FaVU vytvárať a 

udržiavať, za účelom dostatočného finančného krytia.77 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
73 Grant môžu študenti získať či už na povinné cvičenia v rámci bielej knihy ale aj na mimoriadne cvičenia, 

ktoré vznikajú nad rámec povinných. 
74 Finančná odmena je väčšinou udeľovaná vo forme mimoriadneho štipendia. 
75 STATUT Fakulty výtvarných umění Vysokého učení technického v Brně [online]. [cit. 2018-05-04]. 

Dostupné z: https://www.ffa.vutbr.cz/uredni-deska/predpisy/vseobecne-predpisy-f24444/statut-favu-vut-v-

brne-schvaleny-23-09-2014-d64604/statut-favu-vut-v-brne-platny-schvaleny23092014-pdf-p84873. 

 s.18. 
76 Prostriedky z fondu sa získavajú prostredníctvom grantového konania a ich výška môže byť cca 40 000 Kč. 
77 Metodický pokyn děkana FaVU VUT v Brně k projektům a grantům řešeným na FaVU [online]. 2008 [cit. 

2018-05-04]. Dostupné z: http://www.ffa.vutbr.cz/favu/uredni-deska/smernice-a-narizeni/smernice-a-

narizeni-f24414/metodicky-pokyn-dekana-k-projektum-a-grantum-resenym-na-favu-vut-v-brne-

d64636/2009528-metodicke-pokyny-a-grantyfavu-pdf-p56600. 
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5 Možnosti prezentácie experimentálnych filmárov a ich tvorby na území 
Českej republiky 
 

Táto kapitola sa snaží podať stručný prehľad o možnostiach prezentácie 

nemainstreamovej kinematografie, originálnych diel, experimentálneho filmu v českom 

prostredí. V žiadnom prípade sa však nesnažíme podať vyčerpávajúci výpočet všetkých 

filmových prehliadok alebo možností, ktoré v tunajšom prostredí existujú, keďže hlavný 

cieľ našej práce je odlišný. Autorka túto kapitolu do práce zaradila z presvedčenia, že 

nielen samotná produkcia filmov, ale aj distribúcia experimentálnej kinematografie v rámci 

siete kín existujúcich v Českej republike a takisto možnosť a priestor poskytovaný 

miestnymi filmovými festivalmi je veľmi dôležitou súčasťou popularizácie 

experimentálnej kinematografie medzi mladým publikom či širšou verejnosťou a takisto sa 

takýmto spôsobom zväčšuje možnosť oslovenia prípadných záujemcov v podobe 

súkromných osôb, ale aj inštitúcií, organizácií a firiem, ktoré by mali záujem podporiť 

tvorbu experimentálneho filmu v akejkoľvek etape jeho tvorby. Je podľa nás potrebné si 

uvedomiť, že ak sa budú takéto filmy tvoriť, ale priestor na ich prezentáciu bude nulový 

prípadne minimálny vzniká tak situácia, ktorá môže vo veľkej miere ochudobniť aj 

následnú tvorbu mainstremovej kinematografie a jej predstaviteľov. Ako už bolo 

spomenuté experimentálnu tvorbu vnímame ako určité laboratórium, ktoré prináša nové, 

originálne formy ako pristupovať k pohyblivému obrazu a posúva jeho vnímanie na novú 

rovinu. Myslíme si,  že prvky ktoré experimentálni filmári vo svojej tvorbe využívajú 

môžu byť veľmi inšpiračné aj pre mainstremovú kinematografiu, ktorá výdobytky 

experimentálneho filmu potrebuje pre svoj vlastný vývoj. 

 

5.1 Mezinárodný festival dokumentárních filmů Jihlava 
	
  
 

Jihlavský dokumentárny festival je v Českej republike etablovaným filmovým 

festivalom s tradíciou, o čom svedčí najmä to, že v tomto roku prebehol už 22. ročník. 

Napriek tomu, že je festival primárne zameraný, ako už aj samotný názov prezrádza na 

druh dokumentárneho filmu dlhodobo poskytuje prezentačnú platformu aj pre 

experimentálnych filmárov, a to nielen domácich. Program sa skladá z veľkého množstva 

sekcií, ktoré sa samozrejme v každom ročníku na základe určitých nosných tém festivalu 

obmieňajú. V rámci týchto meniacich sa sekcií sú však aj určité stálice, ktoré sa objavujú 

rok čo rok. Medzi takéto patrí aj sekcia Fascinace, ktorá je vyhradená primárne na 
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prezentáciu experimentálnej kinematografie. Ide o sekciu, ktorá pod sebou zahŕňa dve 

podsekcie, konkrétne ide o Svetovú súťaž kde sa prezentujú najmä snímky zahraničných 

experimentálnych filmárov, a druhou je sekcia Exprmntl.cz, ktorá poskytuje priestor 

domácim filmárom. Na stránkach MFDF Jihlava je sekcia Fascinace definovaná ako akási 

pomyselná veľká továreň experimentálnej kinematografie „která film opřený o realitu 

zbavuje všeho, co jej tíží, a podstatným způsobem tak prohlubuje možnosti filmového 

vyjadřování.”78 Sekciu Exprmntl.cz následne organizátori definujú ako: „je to soutěžní 

přehlídka nejnovějších českých experimentálních filmů, které se vztahují ke skutečnosti a 

neustávají v pátrání po nových výrazech jejího zpracování na filmový materiál i digitální 

formáty.”79 V sekcii je prezentovaných niekoľko desiatok filmov80, čo len poukazuje na to, 

že domáca experimentálna tvorba je pestrá a široká a stojí za pozornosť. Za posledné roky 

má väčšina filmov v sekcii Exprmntl.cz formu krátkometrážneho filmu, výnimočne sa 

objaví aj film, ktorý je stredometrážny či dokonca dlhometrážny/celovečerný. V rámci 

sekcie prebieha súťaž o najlepší český experimentálny dokumentárny film v rámci daného 

roku a môže sa udeľovať aj zvláštne uznanie poroty, pokiaľ sa členovia poroty rozhodnú 

udeliť ho. Na stránkach je vždy uvedené aj vyjadrenie poroty, ktoré hovorí o tom čím film 

zaujal a prečo vyhral. Mimo iné MFDF Jihlava organizuje každoročne od roku 2014 aj 

Konferenciu Fascinace, ktorá sa tento rok bude konala už po štvrtýkrát a jej cieľom je 

vytvoriť platformu pre diskusiu o distribúcií experimentálnych filmov zo strednej a 

východnej Európy nielen na festivaloch, ale i v galériách a v iných alternatívnych 

priestoroch. Súčasťou konferencie bývajú každoročne známe zahraničné mená z oblasti 

distribučných spoločností aj festivalov experimentálnych filmov, ale aj zástupcovia 

galerijného prostredia. Ambíciou konferencie je:„pomoct mezinárodnímu rozšíření 

východoevropských a českých děl a umožnit spolupráci se zkušenými zahraničními 

distributory, galeriemi a festivaly.”81 Takisto text deklaruje, že: „MFDF Jihlava se stal 

první platformou pro systematickou prezentaci českých experimentálních filmů (především 

těch s referencí k realitě a dokumentárními rysy).”82 Je rozhodne prínosné, že Jihlavský 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
78 Fascinace [online]. [cit. 2018-12-01]. Dostupné z: http://www.ji-hlava.cz/programove-sekce/fascinace. 
79 Fascinace: Exprmntl.cz [online]. [cit. 2018-12-01]. Dostupné z: http://www.ji-hlava.cz/programove-

sekce/fascinace-exprmntl-cz. 
80 V svetovej súťaži je to zhruba 30 filmov, zatiaľ čo v českej súťaži je to cca 12-20 filmov každý rok. 
81 Konference Fascinace: Konferenční setkání o distribuci experimentálních filmů. [online]. [cit. 2018-04-22]. 

Dostupné z: http://www.dokument-festival.cz/industry/conference-fascinations. 
82 Ibid.	
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dokumentárny festival vytvoril takúto platformu, kde sa snaží nielen o prezentáciu tvorby 

súdobých experimentálnych filmárov, ale v rámci ich extra aktivít sa snažia vyvíjať aj 

aktívnu snahu o pomoc pri distribúcií ich filmov na zahraničné trhy, do galérií, na festivaly. 

Nie vždy však musia byť podobné aktivity pre ľudí z brandže brané len pozitívne. 

Množstvo ľudí vrátane autorky práce, môže považovať podobné aktivity za skvelú 

iniciatívu a možnosť pre filmárov preraziť so svojou tvorbou aj do zahraničia. Je však 

dôležité dodať, že pri mojom výskume pre túto diplomovú prácu nám pri rozhovore 

napríklad Petr Šprincl prezradil, že má pocit, že Jihlava tak trochu parazituje na 

experimentálnom filme, keďže je primárne zameraná alebo sa profiluje ako dokumentárny 

festival a ku Konferenci Fascinace dodal toto: „Jihlava organizuje tu Konferenci 

Fascinace, kde jsem byl předloni, a to byla vlastně úplně marná zkušenost. Proto mluvím o 

tom, že na tom parazituje, že oni sa staví do role velkého fesťáku, který podporuje, tady tu 

okrajovou věc a vlastně na papíře to vypadá fajn, že dělají konference ale konference 

reálně vypadala tak, že oni pozvali lidi, kteří jsou zajímaví pro ně z pohledu toho jména a 

instituce, kterou zastupují v rámci toho pak nejakého PR výstupu festivalu, ale reálně to 

bylo tak, že já jsem třeba měl schůzku s nějakou paní z amsterdamského EYE institutu, což 

je muzeum experimentálniho filmu. A po tom co jsem jej tam 10 minut popisoval projekt 

v angličtine tak mi hezky poděkovala a řekla, že oni sa zaměřují čisto jenom na holandské 

autory a takhle to probíhalo. Čiže tam mluví o nejaké platformě, která by měla být 

distribuční, ale nedokážu si reálně představiť, že by to někomu něco přineslo, že je to 

vlastně taková grantová věc.“83 

Samozrejme je prínosné a myslíme si, že aj dobudúcna žiadúce, aby sa podobné 

aktivity v Českej republike organizovali a udržali, ale bolo by možno dobré zvážiť, či 

nezapojiť do komunikácie pri organizácií a pozývaní konkrétnych hostí a zástupcov 

jednotlivých inštitúcií aj samotných experimentálnych filmárov a získať ich názor, koho 

prítomnosť by ocenili a v akých krajinách prípadne na akých festivaloch či v galériách by 

oni sami radi prezentovali svoju tvorbu. Myslíme si, že práve toto by mohol byť spôsob, 

vďaka ktorému by sa Konference Fascinace stala najužitočnejšou nielen pre jej 

organizátorov, návštevníkov ale pre aktívne tvoriacich experimentálnych filmárov, ktorým 

ako predpokladáme je primárne venovaná. 

 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
83 Rozhovor s Petrem Šprinclem realizovala Karolína Húserková dňa 06.04.2018 viď Rozhovor s Petrem 

Šprinclem s. 101. 
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5.2 Marienbad Film Festival 
	
  

Tento nový a mladý filmový festival, ktorý na českej scéne existuje už tretí rok a 

vznikol pod taktovkou prevažne ženského kolektívu na čele so Zuzanou Stejskalovou si 

vytýčil veľmi ambicióznu úlohu a to prezentovať český experimentálny film širokej 

verejnosti. Je skvelé, že organizátori tohoto festivalu sa rozhodli vytvoriť filmový festival 

zameraný primárne na experimentálny film (či už krátkometrážny, stredometrážny i 

dlhometrážny), ktorý u nás chýbal. Ako už bolo spomenutá MFDF Jihlava sa síce snaží už 

dlhodobo poskytovať platformu pre prezentáciu experimentálneho filmu, ale primárne je to 

stále festival, ktorý je dokumentárny. Ďalším festivalom, v ktorého dramaturgii často 

nájdeme rôzne formy experimentu s pohyblivým obrazom vo forme videa či videoartu  je 

PAF v Olomouci. Riaditeľka festivalu Zuzana Stejskalová tvrdí, že experimentálny film sa 

dostal znovu do povedomia aj vďaka presadenej výzve na tvorbu experimentálneho filmu 

na Státním fondu kinematografie a ďalej dodáva: „Opomíjený druh autorské tvorby tak 

získal šanci překročit horizont amatérské produkce. A tento impulz přinesl nové filmy. 

Festival Marienbad je prvním českým festivalem, který má ambici tento vývoj podrobněji 

reflektovat. Většina uvedených je ze současné produkce. Součástí přehlídky ale budou i 

filmy Věry Chytilové a Jana Němce.”84 Svoje poslanie má tento festival v rámci štatútu 

definovaný nasledovne:„Posláním Marienbad Film Festivalu je rozvoj oblasti 

experimentálního filmu v České republice i v mezinárodním kontextu a dále kulturní 

a společenský rozvoj města Mariánské Lázně i celého regionu 

Mariánskolázeňska.”85 Festival v Mariánskych Lázních má súťažné sekcie, kde odborná 

porota neudeľuje jednu ale rovno tri ceny a takisto sú výhercovia jednotlivých sekcií 

ohodnotení finančnou odmenou, v rovnakej výške 10 000 Kč, čo je presne suma, ktorá je 

potrebná na podanie grantu na vývoj experimentálneho filmu na Státní fond 

kinematografie, ktorá môže byť často pre začínajúcich tvorcov, ale i etablovaných filmárov 

pomerne vysoká.86 

Experimentálny filmár Petr Šprincl sa napríklad k tomuto festivalu vyjadril takto: 

„Já třeba věrím tomu, nebo co si myslím že by mohlo být dobrý je Marienbad, ale třeba za 
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
84 Rozhovor se Zuzanou Stejskalovou, ředitelkou Marienbad Film Festivalu [online]. 30.08.2016 [cit. 2018-

04-22]. Dostupné z: http://www.protisedi.cz/article/rozhovor-se-zuzanou-stejskalovou-reditelkou-marienbad-

film-festivalu. 
85 Statut festivalu a soutěžní sekce v roce 2018 [online]. [cit. 2018-04-22]. Dostupné z: 

http://marienbadfilmfestival.com/o-festivalu/statut. 
86 Ibid. 
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5 let když se jim to podarí udržet.“87 Iniciatívu vytvoriť v tunajšom prostredí nový festival 

zameraný na experimentálnu tvorbu so snahou podporovať aj formou aspoň symbolickej 

finančnej čiastky začínajúcich, ale aj etablovaných experimentálnych filmárov je teda 

rozhodne vítaný.  

5.3 PAF Olomouc 
 

Festival, ktorý vznikol pôvodne so zámerom prezentovať najmä animovaný film, no 

v súčasnosti už dávno nie je jeho hlavný focus len táto sféra, avšak ostáva stále pevným 

jadrom. V tlačovej správe z roku 2017 sa píše: „PAF je nejprogresivnější český festival 

mapující současné světové audiovizuální umění.“ 88 Zároveň kurátor Prehliadky 

animovaného filmu Martin Mazanec dodáva: „PAF začal jako přehlídka animovaného 

filmu a za šestnáct let jsme řešili spoustu podotázek – zabývali jsme se živou animací, tedy 

syntézou hudby a obrazu během živých performance, hlásali jsme, že animace neexistuje, 

pár let jsme se ptali, co to animace je.”89 PAF v rámci svojho programu reflektuje fenomén 

pohyblivého obrazu v jeho najrôznejších podobách a jednou z nich sú aj experimenty 

v rámci kinematografie a to, či už v analógovej, alebo digitálnej podobe. Jedna 

z programových sekcií Jiné Vize CZ často poskytuje divákom filmy, ktoré sú dielami 

experimentálnych filmárov a samotné filmy sa pohybujú na rozhraní experimentu (kde 

radíme aj videoart), či animácie. Každý rok túto sekciu kurátoruje iný odborník či teoretik. 

Špecifické pre túto sekciu je aj to, že filmy sú prezentované v prostredí kina, ale aj vo 

forme výstavy v galerijnom priestore. Vďaka tomu má návštevník možnosť porovnať si 

ako naňho pôsobí dané dielo v prostredí klasického kina a zároveň je umiestnené v galérii, 

čo môže byť pri niektorých dielach veľmi zaujímavý zážitok. Petr Šprincl k PAFU dodáva: 

„PAF je zas z mého pohladu jediný festival, který se o ty lidi kteří tam promítají a kteří 

jsou s nimi nějako spojení stará. Že vlastně PAF nám zorganizoval nějaké projekce jak na 

Slovensku, v Irsku atd. a zároveň teď co mně zajímá, jak bude nebo nebude fungovat tá 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
87 Rozhovor s Petrem Šprinclem realizovala Karolína Húserková dňa 06.04.2018 viď Rozhovor s Petrem 

Šprinclem s. 101.	
  
88 DVOŘÁK, Max. PAF 2017- Hlavní festivalová tisková správa. 21.11.2017. 
89 Kouzla s pohyblivým obrazem i cesta zubů dvou hudebních velikánů. Začíná PAF, festival animace v 

nejširším slova smyslu [online]. 6.12.2017 [cit. 2018-04-22]. Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/kouzla-s-

pohyblivym-obrazem-i-cesta-zubu-dvou-hudebnich-velikanu-zacina-paf-6481647. 



36	
  
	
  

distribuční platforma.“ 90  Táto platforma má názov APORT a venuje sa distribúcii 

experimentálnych filmov a videoartu do zahraničia a tým aj prezentácií domácich 

experimentálnych filmárov za hranice Českej republiky či V4. „Cílem distribuce PAF 

Aport je zastupovat vybrané umělce a jejich audiovizuální díla, jež jsou tradiční 

kinodistribuce neuchopitelná. Podstatou distribuční platformy PAF Aport je kurátorský 

aspekt ve výběru prezentovaných pásem a konkrétních umělců. Výběr distribuovaných děl 

probíhá na základě expertního kurátorského týmu a přizváných odborníků. Dramaturgická 

koncepce distribuce je zaměřena na dva druhy výběru filmů a videí, přičemž důležitou roli 

hraje buď kurátor, který sestavuje pásmo nebo dramaturgická rada, která rozhoduje o 

zastoupení konkrétního tvůrce.”91 

PAF je filmová prehliadka, ktorá existuje na scéne už 18 rokov a za posledné roky 

stále častejšie poskytuje priestor aj prezentácií experimentov a podporuje tak rozširovanie 

povedomia o experimentálnej kinematografii, videu či videoarte čo je v našom prostredí, 

kde je filmová výchova na školách skoro nulová a povedomie o tom, že existujú aj 

netradičnejšie formy kinematografie než je mainstream veľmi dôležitý a cenný prvok.  

 

5.4 FAMU fest 

	
  
FAMU festival študentským festivalom, ktorého primárnou úlohou je prezentovať 

diela vyprodukované na pražskej FAMU za uplynulý rok, ale takisto dáva možnosť 

študentom danej univerzity zakúsiť, aké je to organizovať festival a samostatne vytvárať 

dramaturgiu, pozývať hostí a zabezpečiť aby festival fungoval. Festival sa koná už od roku 

1983 každý rok a počas tejto dlhodobej tradície bolo možné v rámci jeho programu 

zhliadnuť aj množstvo experimentov. Filmy prezentované v rámci programu sú rozdelené 

do súťažných ale aj nesúťažných sekcií. Myslíme si, že na FAMU je veľa nádejných 

talentov, ktoré sa pohybujú mimo klasického dokumentu, hraného filmu a podobne aj na 

poli experimentálneho filmu a už počas štúdia sa môže ich tvorba vďaka prezentácií či už 

na FAMU feste alebo aj iných festivaloch dostať do povedomia filmových kritikov, 

prípadne podobné typy festivalov môžu poskytovať potenciálnu platformu, kde môžu 
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
90 Rozhovor s Petrem Šprinclem realizovala Karolína Húserková dňa 06.04.2018 viď Rozhovor s Petrem 

Šprinclem s. 102 
91 Distribuční platforma PAF Aport [online]. [cit. 2018-04-22]. Dostupné z: 

http://www.pifpaf.cz/distribuce/about/. 
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zhliadnuť filmy aj zahraniční kurátori a osloviť daného autora na spoluprácu. Preto je 

skvelé, že v rámci Českej republiky už dlhodobo existuje aj študentský festival, ktorý 

organizujú sami študenti, porota udeľuje ceny a aj vďaka tomu sa filmy budúcich filmárov, 

ale aj talentovaných producentov dostavajú do pozornosti širšej verejnosti. 

 

5.5 Kiná 
 

Domnievame sa, že je kľúčové, aby čo najväčšie množstvo kín, nielen vo veľkých 

mestách typu Praha a Brno umožňovalo premietať experimentálne filmy alebo filmy, ktoré 

nie sú primárne robené pre čo možno najrozmanitejšie publikum a za účelom získania čo 

najväčšieho možného zisku z jeho návštevnosti v kinách a podobne. Filmy, ktoré ponúkajú 

niečo omnoho dôležitejšie, ponúkajú ľudom iný pohľad, pridanú hodnotu, ktorú 

v mainstreame nenájdeme. Filmy, ktoré nás možno často dostanú na okraj, či za okraj našej 

komfortnej zóny a nútia nás premýšľať tzv. out of the box. Takýmto filmom by podľa nás 

mal byť poskytovaný väčší priestor v rámci našich kín. Adéla Babanová, výtvarníčka, 

experimentálna filmárka a video umelkyňa takisto zdieľa názor, že sa experimentálnym 

filmom poskytuje veľmi malý priestor na pôde českých kín.  Takisto dodáva, že by sa mali 

podľa nej zaviesť „nějaký pravidelný okna pro vyšlý absolventy z FAMU, víc přehlídek 

hlavně v těch jak ty jsi sama říkala, hlavně v těch artových kinech, to Ponrepo točí hodně 

pořád dokola ty stejný věci, který jsou jako opravdu skvostný, ale teďka co je velká naděje 

je, že v Narodním filmovým archivu nastoupili nový mladí lidé, Johanka Švarcová, Sylva 

Poláková je kurátorkou experimentálniho filmu, Johana sa víc zaměřuje třeba na studenty, 

dělají přehlídky, takže to Ponrepo dáva prostor, ale klidně si myslím, že by mohlo byť 

časteji do měsíce jak přehlídky studentského filmu, tak experimentů a tak nějak to celé 

trošku víc propagovat. Podle mě co na těch akciích chybí je, že už to proběhne třeba už i 

NFA promítá skvosty, ale člověk nevidí na to nikdě upoutávku. Čiže investovat do toho PR, 

do tý reklamy, do toho, že todle sa děje, vypadá to jako nějaká okrajová věc, je to 

experimentální umění ale má to stějný prostor v těch institucích jako mainstream, nebo 

jako klasický filmy, nebo klasický seriály.“92 Je pravda, že väčšina malých obcí či miest má 

dnes svoje kino alebo aspoň filmový klub, priestor, kde sa aspoň sporadicky premietajú 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
92 Rozhovor s Adélou Babanovou realizovala Karolína Húserková dňa 04.04.2018 viď Rozhovor s Adélou 

Babanovou s. 90-91. 
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filmy.93 Sú mestá a obce, kde sa nájde skupina osvietených nadšencov filmu, ktorý tam 

okrem klasických veľkofilmov púšťajú aj niečo experimentálnejšie. Možno by sme pri 

veľkej dávke šťastia narazili dokonca aj na také kiná, či filmové kluby, kde sa občas 

púšťajú filmy režisérov ako sú Petr Šprincl, Ondřej Vavrečka, Adéla Babanová a podobne. 

Myslíme si, že pokiaľ prevádzkovatelia kín, galérií, rôznych kultúrnych priestorov 

a platforiem urobia tento krok a poskytnú platformu na prezentáciu experimentálnych 

filmov, nielen v rámci veľkých kín a miest, ale i v menších obecných kinách vytvoria tak 

priestor, v ktorom budú mať šancu vidieť tieto snímky aj ľudia, ktorí by sa k nim možno 

nemali šancu dostať, nemali by o nich povedomie, lebo sa k nim bežne takéto filmy 

nedostanú a oni nemajú čas cestovať, čo i len desiatky kilometrov do väčších miest, kde sa 

konajú povedzme jednodňové/jedno večerné Ozveny Jihlavského dokumentárneho 

festivalu a tieto filmy už sa, ale následne do našej distribúcie nikdy nedostanú, alebo len 

veľmi výnimočne. Ďalším problémom, ako ho vnímajú samotný filmári, ktorý sa objavil 

pri mojej komunikácii s nimi je veľmi malé, až nulové PR aj v prípade, že je priestor na 

premietanie experimentálneho filmu kinom poskytnutý. „Nějakej náhodnej divák nemá 

naprosto šanci na to narazit, neví kde to hledat, neví kde se to dá potkat ty věci. Myslím si 

že v rámci zájmu všech těch institucií, ktěré už ten film potom uvádějí je, aby si to sami 

spropagovali,“94 dodáva Adéla Babanová. V rámci Českej republiky existuje viacero 

väčších či menších kín, ktoré sporadicky poskytujú priestor aj niečomu „odlišnému“, 

niečomu čo im nevypredá sály, niečomu na čo sa príde pozrieť zopár nadšencov. Aby sme 

zmienili len zopár príkladov ide napríklad o pražské Ponrepo, Bio Oko, Světozor, Kino 

Pilotů či napríklad brnenské Kino Art alebo Kino Scala, ktoré sa snažia prezentovať aj 

tvorbu domácich filmárov. Avšak je potrebné snažiť sa o to, aby sa filmy z festivalov ako 

MFDF Jihlava, Marienbad či PAF dostávali aj do bežnej domácej kino distribúcie95 nielen 

vo forme ozvien daných festivalov a aby vďaka tomu vznikla šanca zhliadnuť tieto snímky 

pre čo najväčšie množstvo divákov, ktorí by sa bez tohto kroku nemali o ich existencii 

šancu dozvedieť. Takto vzniká aspoň nádej na to, že film uvidia v programe kín, zaujme 

ich a pôjdu ho navštíviť a podporiť. Uvedomujeme si, že je to dlhodobý a neľahký proces, 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
93 Ale je takisto dôležité podotknúť, že množstvo kín práve v malých mestách aj zaniklo, kvôli tomu, že 

skrachovali, nemali dostatočnú návštevnosť a prevádzkovanie kina tak bolo nemožné. 
94 Rozhovor s Adélou Babanovou realizovala Karolína Húserková dňa 04.04.2018 viď Rozhovor s Adélou 

Babanovou s. 91. 
95 Aj keď snaha o túto činnosť existuje  pod taktovkou MFDF Jihlava, ktorá realizuje kinodistribúciu Česká 

radosť v rámci českých kín.	
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ale môže byť kľučový pri rozširovaní povedomia o existencii experimentálneho filmu. 

6 Aktéri  na scéne a financovanie ich experimentálnych filmov 

 
 Pre potreby našej magisterskej práce sme sa rozhodli osloviť vzorku šiestich 

umelcov/filmárov, ktorí vo svojej súčasnej tvorbe pracujú primárne s pohyblivým obrazom 

prípadne sa v určitom období svojej umeleckej tvorby zameriavali na médium filmu a 

experimentovanie s ním. Týmito umelcami sú: 96  Filip Cenek, Adéla Babanová, Petr 

Šprincl, Martin Ježek, Michal Kindernay a Ondřej Vavrečka. Táto vzorka pokrýva 

umelcov, ktorí pochádzajú nielen z rôznych výtvarných škôl,97 ale i z filmovej školy ako 

napr. Martin Ježek či Ondřej Vavrečka, ktorý študovali na pražskej FAMU. Táto 

skutočnosť môže, alebo mohla do určitej miery ovplyvňovať ich tvorbu v rámci práce 

s pohyblivým obrazom. Domnievame sa, že študenti/absolventi na výtvarných školách, 

akými je napríklad ostravská Akademie umění, brnenská FaVU či pražská AVU majú 

častokrát väčšiu voľnosť pri tvorbe, sú odvážnejší pri experimentovaní, zatiaľ čo umelci 

vychádzajúci priamo z filmovej školy, sú možno častokrát v rámci školy nútení dodržiavať 

určité konvencie, nemajú tak široký priestor na experimentovanie (alebo aj pri snahe oň, 

nie sú pri takejto tvorbe podporovaní a pod.). Preto častokrát výtvarné školy môžu byť 

lepšou štartovacou kreatívnou pozíciou pre experimentálnych filmárov ako vyslovene 

filmová škola typu FAMU či iných. Filmové školy však oproti výtvarným poskytujú 

spravidla profesionálnejšie zázemie a priamejšie zameranie na film ako taký. Podobný 

postoj vyjadril v spoločnom rozhovore aj Michal Kindernay: „[...]přijde mi škoda, že pro 

experimenty, které vznikají na uměleckých výtvarných školách, a které jsou často v něčem 

mnohem radikálnější a zajímavější, je získat podporu přes Státní Fond Kinematografie 

mnohem těžší. I když samozřejmě tím nechci tvrdit, že na FAMU nevznikají zajímavé věci, 

ale filmaři jsou tam někdy více svázaní konvencemi a technikami.“98 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
96 Umelcov zmieňujeme v poradí v akých sme ich sami oslovovala a realizovali s nimi jednotlivé rozhovory. 
97 Sú nimi Filip Cenek, Adéla Babanová, Petr Šprincl i Michal Kindernay, ktorý neskôr študoval aj na 

pražkej FAMU a do súčasnosti tu pôsobí ako pedagóg Centra audiovizuálnych studií. 
98 Rozhovor s Michalom Kindernayom realizovala Karolína Húserková dňa 09.11.2018 viď Rozhovor 

s Michalom Kindernayom s. 110.	
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V nasledujúcich podkapitolách sa pokúsime v krátkosti predstaviť tvorbu daných 

filmárov, témy či oblasti, ktoré v rámci svojej tvorby spracovávajú, ale hlavne to z akých 

zdrojov svoje filmové projekty financujú. Považujeme za podstatné upresniť aj to, že pri 

určitých umelcoch sa nám podarilo získať podrobnejšie informácie o jednotlivých 

filmových projektoch a ich financovaní ako u iných. Tento fakt bol podmienený čiastočne 

tým, že niektorí s nami oslovených umelcov, si detailne nepamätali všetky informácie99, či 

presné sumy a na aký účel konkrétne ich v danom období využili, keďže sa jednalo 

občasne o niekoľko rokov staré projekty. Autori práce sa snažili chýbajúce informácie 

dodatočne získaťz dokumentov najmä Státního fondu kinematografie, ktoré sú verejne 

dostupné na webových stránkach avšak nie pri všetkých filmoch a autoroch sa podarilo 

dané informácie aj napriek snahe dohľadať. Preto sa texty čo sa týka detailnosti a úplnosti 

najmä v kapitolách o financovaní toho konkrétneho filmára líšia. 

6.1. Filip Cenek 
	
  

Cenek je umelcom, ktorý absolvoval Fakultu výtvarných umění VUT v Brně a to 

konkrétne Ateliér video Keiko Sei. Na univerzitnej pôde pôsobí až do súčasnosti ako 

pedagóg na zmienenej FaVU a od roku 2003 tu vyučuje predmety spojené s produkciou a 

recepciou pohyblivých obrazov. Mimo jeho pedagogickej činnosti na univerzite je aj 

vedúcim Kabinetu audiovizuálnych technológií FaVU a od roku 2008 pôsobil vo funkcií 

odborného asistenta v Ateliéri Intermédií pod vedením Václava Stratila, pričom túto 

funkciu zastáva dodnes aj pod novým vedením ateliéru, v ktorého čele je momentálne 

Pavel Sterec. 

Tematicky Cenek svoju tvorbu popisuje ako „filmy bez kina.” 100  K vizuálnej 

artikulácií využíva najmä prostriedky, ako naratívna alebo poetická stopa v podobe textu a 

práca s fotografickým obrazom v mechanickom rozpohybovaní. Dôležitým momentom v 

Cenkovej tvorbe je aj spolupráca. Mnoho prác vytvára v kooperácií s ďalšími tvorcami 

napríklad Terezou Sochorovou, Ivanem Palackým, Magdalenou Hrubou alebo s Jiřím 

Havlíčkem. 101 „Cenkovy „video“ instalace připomínají dva nesouvisle, možná i 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
99 Napriek tomu, že autori práce sa snažili v rozhovore s danou osobou zistiť detailné informácie z akej 

inštitúcie boli zdroje získané, v akej výške, na čo boli využité, nie u všetkých sme boli schopní dané 

informácie získať. 
100 Rozhovor s Filipom Cenkom realizovala Karolína Húserková dňa 20.02.2018 viď Rozhovor s Filipom 

Cenkom s. 78. 
101 LANGER, Radim Langer. O umělci [online]. 2013 [cit. 2018-04-24]. Dostupné z: 
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protichůdně se otáčející mentální kruhy, jejichž vzájemné prolnutí je pouze občasné. Co 

mají oba tyto kruhy společné, jeden plný obrazů, druhý naplněn textem, je paměť, její 

ztráta i znovunabytí. Filip Cenek si otevřeně pohrává s různými druhy nedořečenosti a 

nevyslovitelnosti.” 102  „Vytváří komplexní instalace, které dokáží diváka vtáhnout, ale 

odmítají rychlou interpretaci.”103 Cenek na svojich filmoch pracoval, či pracuje s rôznymi 

formátmi, či už 8 mm film, 16 mm film, okrajovo aj 35 mm a takisto rozličné typy video 

formátov.104 

Svoju tvorbu Cenek sporadicky prezentuje na výstavách súčasného umenia a 

festivaloch v Českej republike i v zahraničí. Vystavoval napríklad v Centre Pompidou 

v Paríži, EMAF v Osnabrucku, NIVAF v Nagane, Parker's Box v New Yorku, Metrónom 

v Barcelone, TransFusion v Hamburku, SPOR v Aarhus, L'immagine leggera v Palermu 

atď.105 

 

6.1.1 Financovanie tvorby Filipa Cenka 
	
   	
  

Filip Cenek v oblasti financovania tvorby výtvarnej či filmovej alebo ich kombinácie, 

tvrdí, že umelec môže tvoriť či už s minimálnym rozpočtom alebo práve naopak veľkým 

množstvom financií. Zastáva názor, že finančne nákladný môže byť proces tvorby 

v prípade, že chce filmový tvorca určité procesy v rámci výroby outsourcovať avšak vždy 

existuje podľa jeho slov alternatíva kedy umelec tvorí v úzkom kruhy známych ľudí 

prípadne nadšencov, ktorí mu pri tvorbe pomáhajú a náklady sa tým značne minimalizujú. 

Podľa Cenka potrebuje filmár väčšie množstvo peňazí jedine vtedy, ak chce spolupracovať 

s ľuďmi, ktorých nepozná, s ktorými nemá vybudovaný istý povedzme kamarátsky vzťah. 

Konštatuje: „[...]tak dostávají filmy nejrůznější, i našich kolegů, spolužáků, těch, co tady 

byli označení jako největší experimentátoři, kteří dostávají statisícové granty na svoje 

projekty. A vlastně jsou pak nějaké procesy, které – když je chce člověk outsourcovat, 

zefektivnit, ušetřit čas – tak spolknou spoustu peněz… a jasně, pomůže je profinancovat, 

ale spousta lidí to vyřeší jednoduše, že má okruh entuziastů, kteří mu s tím třeba pomůžou, 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
http://www.artlist.cz/filip-cenek-1179/. 
102 Ibid. 
103 [online]. 2011 [cit. 2018-04-24]. Dostupné z: https://www.sjch.cz/filip-cenek/. 
104 Rozhovor s Filipom Cenkom realizovala Karolína Húserková dňa 20.02.2018 viď Rozhovor s Filipom 

Cenkom s. 78. 
105 CENEK, Filip. [online]. [cit. 2018-04-24]. Dostupné z: http://intermedia.ffa.vutbr.cz/filip-cenek. 
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nestojí to tolik. Peníze jsou jenom něco, co člověk potřebuje, když chce spolupracovat 

s lidmi, který nezná. Ale jakmile je to... tak není potřeba ani mít tuhle formu směny… 

existují jiný způsoby „revange“.“106 Blízki ľudia totiž s filmárom spolupracujú preto, že sú 

presvedčení o kvalite daného projektu a o tom, že by mal byť natočený, a preto že ho chcú 

podporiť a pomôcť mu danú vec vyprodukovať a nepotrebujú byť za túto činnosť nutne 

finančne ocenení, lebo im to poskytuje iný druh odmeny.107 Filip Cenek si však sám žiadnu 

žiadosť o grant na Státní fond kinematografie nikdy nepodal. Všetky svoje doterajšie 

projekty (či už filmové alebo iné) vyfinancoval podľa jeho vlastných slov v kontexte 

výtvarného umenia.  V rámci rozhovoru s Cenkom sme sa nedozvedeli žiadne konkrétne 

inštitúcie či sumy, z ktorých granty na svoje projekty čerpal avšak pri dodatočnom 

výskume sa nám podarilo dohľadať, že napr. v roku 2012 získal Tvůrčí grant Ministerstva 

kultury na svoj projekt Vratké kino108 kde pôvodne žiadal 115 000 Kč, no finálna podpora, 

ktorá mu bola udelená len vo výške 80 000 Kč. Umelec dodáva, že zdrojov, z ktorých 

možno pokryť tvorbu v umení je viac a prišlo mu vždy zmysluplnejšie riešiť finančné 

zabezpečenie skôr z výtvarných fondov a zdrojov ako napríklad zo Státniho fondu 

kinematografie. Dodáva, že jeho postoj voči grantom nie je negatívny, sám ich niekoľko 

podal109 a príkladom je aj to, že tento rok čerpá Tvůrčí stipendium Ministerstva kultury na 

svoj filmový projekt vo výške 150 000 Kč.110,111 

 

6.2. Adéla Babanová 
	
  

Babanová absolvovala v roku 2006 Akademii výtvarných umění v Prahe v ateliéroch 

Nových medií I., Grafiky II. a Konceptuálnej tvorby. Má za sebou aj stáž na École 

Nationale Supérieure des Beaux-Arts v Paríži. Babanovej umelecký vývoj do veľkej miery 

poznamenalo jej štúdium v ateliéri konceptuálnej tvorby Miloša Šejna a v ateliéri nových 

médií Michaela Bielického, kde postupne prešla od fotografie k pohyblivým obrazom a 
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
106 Rozhovor s Filipom Cenkom realizovala Karolína Húserková dňa 20.02.2018 viď Rozhovor s Filipom 

Cenkom s. 81. 
107 Často to nie je odmena materiálna, no iné benefity (skúsenosť, nezištná pomoc atd.) ktoré sú pre 

niektorých omnoho cennejšie. 
108 S ktorým bol neskôr nominovaný aj na Cenu Jindřicha Chalupeckého. 
109 Avšak nie práve na Státnim fondu kinematografie. 
110 Tento projekt nám bohužiaľ samotný autor bližšie nešpecifikoval. 
111 Informácie pochádzajú z rozhovoru s Filipom Cenkom realizovaného autorkou práce dňa 20. 02. 2018 

v Brne. 
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začala sa naplno venovať video artu. Dva roky po skončení štúdia sa stala laureátkou 

LVMH Award, následne v roku 2011 bola finalistkou Ceny 333, ktorú vyhlasuje Narodná 

galéria v Prahe a rok na to sa stala finalistkou Ceny Jindřicha Chalupeckého. Okrem toho 

bola v roku 2014 finalistkou ceny Dorothea von Stetten Kunstpreiss a v roku 2015 sa jej 

podarilo získať cenu za najlepšie dielo roku, ktorú udeluje aktivita Umělec má cenu.112,113 

Sama Babanová o svojich filmoch hovorí, že ide o experimentálne hrané filmy na 

rozhraní videoartu a krátkeho filmu, určitým spôsobom hybridy, ktoré vystavuje v 

galériách, ale zároveň sú často prezentované aj v rámci programu filmových festivalov v 

klasických kinosálach. Pri práci využíva rozličné formáty, posledný film Neptun (2017) 

natočila na 35 mm film, v predchádzajúcich snímkach pracovala s videom, či s kolážou 

zloženou z fotografií, ktorú následne animovala.114 

Čo sa týka tém alebo oblastí, ktorými sa Babanová vo svojej tvorbe zaoberá uvádza: 

„Nemám jakoby konkrétní témata, ale třeba posledních 5 let nebo tak, se zabývam, nebo se 

inspirujeme nějakýma událostma z historie, které se staly a které jsou třeba tajuplný, 

anebo záhadný, nebo třeba nějaký kauzy politický, které jsou třeba nevyrěšený. V minulosti 

jsem třeba dělala film o jugoslávsky letušsce, která spadla v 70. letech vlastně s letadlem, 

že byla obětí letecké katastrofy a přežila to jako jediná. Kvůli tomu sa vynorili nějaké 

konspirační teorie, protože tá kauza zostala taká záhadná a nevyřešená...“115 

MFF Karlovy Vary uvádza, že Babanová zaujala fiktívnymi príbehmi skutočných i 

vyfabulovaných osobností z oblasti umenia. 116  „Často pracuje s žánrem fiktívního 

dokumentu a se specifickou estetikou, charakteristickou pro určité období. Její filmy jsou 

založeny na reálných událostech, obrazech a motivech, jejichž archivní dokumentaci 

využívá ke stavbě nového příběhu a jeho další interpretaci. V jejích multimediálních 

projektech se jí daří bez patosu a s humorem vyjádřit to, jak se lidé jeví sami sobě 

a ostatním a jak tenká je hranice mezi fikcí a realitou.”117 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
112 Cenu získala za svoj krátky filmový počin Návrat do Adriaportu (2013), ktorý bol tento rok na MFF 

Febiofest v Prahe uvádzaný pred filmom Neptun (2017) režírovaným takisto Adélou Babanovou. 
113 [online]. 2012 [cit. 2018-04-25]. Dostupné z: https://www.sjch.cz/adela-babanova/. 
114 Rozhovor s Adélou Babanovou realizovala Karolína Húserková dňa 04.04.2018 viď Rozhovor s Adélou 

Babanovou s. 86. 
115 Ibid. 
116 [online]. 2012 [cit. 2018-05-03]. Dostupné z: http://www.kviff.com/cs/program/film/297804-ja-tam-mam-

telo/. 
117 [online]. 2012 [cit. 2018-04-25]. Dostupné z: https://www.sjch.cz/adela-babanova/.	
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Tvorba Adély Babanovej je teda primárne ukotvená vo filmovom médiu, kde autorka 

pracuje s pravdivosťou a mystifikáciou, pamäťou či už osobnou alebo kolektívnou, s tým 

čo a nakoľko sa nám ukladá v hlave. Takisto sa prostredníctvom toho ako svoje filmy 

koncipuje snaží diváka vytrhnúť zo stereotypu a prinútiť ho premýšľať z akého dôvodu je 

narácia vo filme rozbitá a čo takýto úmyselný krok autora môže znamenať, prečo sa 

rozhodol ho do deja zakomponovať. 

 

6.2.1 Financovanie tvorby Adély Babanovej 
	
  

Adéla Babanová využila možnosť inštitucionálnej podpory svojej tvorby len trikrát. 

Zvyšné projekty financovala sama, z vlastných zdrojov. Prvým podporeným projektom bol 

film Já tam mám tělo (2013), na ktorý dostala Tvůrčí stipendium Ministerstva kultury. 

Toto štipendium mala možnosť čerpať dva roky a jeho výška bola 70 000 Kč. Na film Já 

tam mám tělo (2013) využila z daného štipendia 30 000 Kč pričom celý film ju stál  

110 000 Kč. Zvyšok dofinancovávala z vlastných zdrojov. V rámci Tvůrčího stipendia 

zrealizovala ešte jeden film Návrat do Adria portu (2013), kde opäť využila z grantu cca  

30 000 Kč, aj keď celková rozpočet filmu predstavoval čiastku 80 000 Kč. Babanovej 

najnovší film Neptun (2017) získal podporu od Státního fondu kinematografie118 vo výške 

300 000 Kč a ďalšiu podporu v rovnakej výške 300 000 Kč získali od česko-nemeckého 

fondu budoucnosti. V dokumente obsahovej expertnej analýzy je tento stredometrážny film 

charakterizovaný ako experimentálny film kombinujúci žánre „paradokumentu“ a drámy 

pod zrejmým vplyvom videoartu a bola mu doporučená podpora v obmedzenej výške. 

V pôvodnej žiadosti o podporu na tento film Babanová žiadala podporu vo výške 533 220 

Kč, pričom vo finále získala grant vo výške 300 000 Kč.119 Takisto bola realizovaná 

koprodukčná zmluva s Českou televízií, v rámci ktorej išlo najmä o vecnú podporu vo 

forme poskytnutia laboratórií, prepisov, zapožičania kamery, osvetlenia a poskytnutie 

zázemia. Išlo teda skôr o pomoc vo vecnej forme než o finančnú podporu. Celkový 

rozpočet filmu Neptun bol, ale vo výsledku 1 500 000 Kč. Pôvodne zamýšľala, že film 

zvládne vyprodukovať za zhruba 750 000 Kč a celkový rozpočet sa navýšil dvojnásobne. 

Tento konkrétny príklad len dokazuje, že vytvoriť čo i len stredometrážny experimentálny 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
118 Grant bol žiadaný z výzvy na tvorbu experimentálneho filmu. 
119 Informácie čiastočne dostupné z: https://fondkinematografie.cz/assets/media/files/zadosti-2015/Zadosti-

2015-2-5-17.pdf a z rozhovoru s autorkou. 
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film120 je pomerne nákladnou záležitosťou a napriek inštitucionálnej podpore od Fondu 

kinematografie aj iných zdrojov je veľmi náročné dokončiť výsledný film tak, aby si filmár 

nemusel určitú časť dofinancovať sám. Na tomto mieste Babanová dodáva, že keby už 

pred začiatkom realizácie mali znalosť o tom, že sa do procesu zapojí aj Česká televize a 

takisto že sa celkový rozpočet natoľko navýši, určite by podala grant aj vo väčšej výške. 

Zvyšok svojich filmových projektov si Babanová financovala sama: „Takže jinak zbytek 

filmů jsem si platila vždycky ze svýho, nějak jsem to moc nerěšila, protože jsem to brala že 

to tak prostě je, že si na to musím vydělat. Takže nejdřív jsem vždycky pracovala třeba rok 

než jsem si vydělala.“121 

Z daného tvrdenia vyplýva, že na území Českej republiky rozhodne chýba väčšia 

inštitucionálna podpora experimentálnych filmárov, prípadne viaczdrojové financovanie 

experimentu, keďže filmári sú nútení si pred samotným započatím produkcie najprv iným 

spôsobom zarobiť na to, aby mohli film vôbec natočiť. Tvorcovia musia teda často krát 

svoju kreativitu a tvorbu obmedziť na úkor inej zárobkovej činnosti. Takýmto spôsobom, 

ale po čase hrozí, že sa stratí nielen motivácia, ale aj chuť produkovať niečo inovatívne a 

pre spoločnosť tak prínosné. 

	
  

6.3 Petr Šprincl 
 

Šprincl podobne ako Cenek či Babanová absolvoval výtvarnú školu, konkrétne 

FaVU v Brne, Ateliér intermedií Václava Stratila. Momentálne študuje doktorát na AVU v 

Prahe v ateliéri Nových medií I. u Tomáše Svobodu. Mimo štúdium a jeho filmovú tvorbu 

je aj spoluzakladateľom spoločnosti Flesh & Brain, ktorá sa primárne zameriava na 

produkciu audiovizuálnych projektov. Šprinclova filmová tvorba sa začala vyvíjať už 

počas štúdia FaVU, kde sa jeho projekty zaoberali najmä odkrývaním rodinnej histórie, 

rekonštrukciou spomienok rodinnej histórie až k výslednému filmu. Svoju tvorbu opisuje v 

skratke tak, že má nejaké základné indície za ktorými ide, ale zároveň počas tohoto 

procesu zbiera materiál, či už v podobe udalostí alebo zaujímavých miest, ktoré sa v danej 

lokalite vyskytnú.122 ,123 Šprincl už od roku 2014 pracuje na projekte Morava, krásna zem, 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
120 Celková metráž filmu Neptun je 38 minút. 
121 Rozhovor s Adélou Babanovou realizovala Karolína Húserková dňa 04.04.2018 viď Rozhovor s Adélou 

Babanovou s. 90. 
122 Takýmto spôsobom pracuje najmä na experimentálnom seriále Blue Box, ktorého pilotný diel už existuje 

a natáčanie ďalších dielov sa chystá. Na tomto seriále spolupracuje s Marií Hájkovou. 



46	
  
	
  

kde pracuje s tematikou demytizácie krojov a folklóru ako takého, ktoré v českej kultúre a 

v jednotlivých regiónoch vníma veľmi silne nacionálne a snaží sa touto snímkou na to 

poukázať. Sám sa k tomuto filmu v rozhovore vyjadril:„V Morave vlastně pracujem s 

takovou demytizacií krojů a vůbec folkloru, který příjmam, že to je taková posvátna věc, na 

kterou sa nesmí šáhnout, ale pritom vlastně ty věci spojené s těmi kroji respektíve s tou 

tradicií, tim folklórem v současnosti tak i v minulosti jsou dost silně nacionální a 

nacionálni jak lokálně, že vlastně jako každá vesnice má svůj kroj, tak globálně v rámci 

třeba té Moravy respektive České republiky. Je to vlastně výraz takového podivného 

nacionalizmu.“124 

 

6.3.1 Financovanie tvorby Petra Šprincla 
	
  

Prvý film, na ktorý dostal Šprincl určitý zdroj inštitucionálnej podpory bol Čapatý 

Ján (2013).125Petr Šprincl bol v tomto období ešte stále študentom brnenskej FaVU a 

prostriedky na film, pochádzali z grantovej súťaže vyhlásenej práve na FaVU a išlo o 

podporu vo výške 30 000 Kč. Na svoje ďalšie filmy Morava, krásna zem (2015) a Morava, 

krásná zem II: Zrození fašismu z ducha fašaňku (2016) podporu podľa jeho vlastných slov 

nevyhľadával a boli financované z vlastných zdrojov.126 Následne na svoj film Vienna 

Calling (2017)127 podali  spolu so svojím produkčným Marekom Novákom z produkčnej 

spoločnosti Xova film grant a získali od Státniho fondu kinematografie podporu vo výške 

250 000 Kč pričom žiadali o sumu vo výške 700 000 Kč a Šprincl konštatoval: „Na Vienna 

Calling jsme dostali těžce podfinancováno z fondu, čiže sme na to dostali asi 250 000 Kč, 

což vlastně při nákladech asi 100 000 za maringotku...“128 Celkový rozpočet filmu Vienna 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
123 Rozhovor s Petrem Šprinclem realizovala Karolína Húserková dňa 06.04.2018 viď Rozhovor s Petrem 

Šprinclem s. 94. 
124 Ibid.	
  
125 Jedná sa o krátkometrážny dokument v celkovej metráži 17 minút.	
  
126 Autor neuviedol konkrétne dôvody, ale v rámci rozhovoru zmienil že tieto dve snímky boli pomerne nízko 

nákladové, ich rozpočet bol cca 20 000 Kč. 
127 Film má pri pôvodnej žiadosti o grant z roku 2015 názov Smrt nad zlato.[online]. [cit. 2018-04-25]. 

Dostupné z: https://fondkinematografie.cz/assets/media/files/zadosti-2015/Zadosti-2015-2-5-17.pdf. 
128 Rozhovor s Petrem Šprinclem realizovala Karolína Húserková dňa 06.04.2018 viď Rozhovor s Petrem 

Šprinclem s. 99. 
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Calling bol cca 400 000 – 500 000 Kč.129 Okrem podpory z Fondu dostali ešte na film  

50 000 Kč od mesta Hodonín, v rámci propagácie mesta a okolia a takisto im bližšie 

nešpecifikovaná firma poskytla LED pásky, ktoré boli vo filme využité a mali hodnotu 

zhruba 20 000 Kč. Najnovší film Morava, krásna zem III. bol opäť podporený 

prostriedkami zo Státniho fondu kinematografie vo výške 600 000 Kč. 130V originále 

žiadosti o grant sa uvádza, že celkový rozpočet na realizáciu projektu bol 830 343 

Kč.131,132 

Do tohoto projektu vstúpila nefinančnou podporu aj Česká televize, ktorá poskytla 

služby ako vyvolanie filmu, digitalizáciu filmu a VHS, techniku, štúdia a podobne. Pri 

rozhovore s Petrem Šprinclem som sa pýtala aj na jeho skúsenosti s koprodukciou. Mimo 

Českej televize sa s filmom Vienna Calling (2017) spolu s Lukášem Jiřičkou a Marekom 

Novákom snažili o česko - slovensko-  rakúsku koprodukciu, ale tým že film má pomerne 

kontroverznú tému133autori z pôvodného plánu upustili.134 

 

6.4 Martin Ježek 
	
  

Ježek je v Českej republike na poli experimentálneho filmu pomerne známou 

postavou. Študoval produkciu a strih na FAMU v Prahe. Je predstaviteľom formálneho a 

konceptuálneho filmu. „Jeho tvorba téměř bez výjimky vychází z extrémně formálních 

pozic: partitur a konceptů, které vymezují podobu filmového díla před jeho realizací. Ta se 

v ostře vytyčených mantinelech odehrává zcela nekontrolovaně. Kromě autorských filmů 

realizoval touto formou několik adaptací (Richard Weiner: Hlas v telefonu; Věra 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
129 Napriek tomu že pri pôvodnej žiadosti o grant sa uvádza, že celkový rozpočet na realizáciu projektu by 

mal byť až vo výške  2 271 138 Kč. [online]. [cit. 2018-04-25]. Dostupné z: 

https://fondkinematografie.cz/assets/media/files/zadosti-2015/Zadosti-2015-2-5-17.pdf. 
130 Čo bola suma, ktorá bola aj pôvodne v rámci podaného grantu žiadaná. 
131 Tieto informácie nám však autor v rámci rozhovoru nepotvrdil. 
132 [online]. [cit. 2018-04-25]. Dostupné z: https://fondkinematografie.cz/assets/media/files/zadosti-

2016/zadosti_2016-2-6-19.pdf. 
133 Hlavnou postavou filmu je Ondrej Jajcaj – vykrádač hrobov, ktorý vlastní zuby Straussa a Brahmsa. 
134 Rozhovor s Petrem Šprinclem realizovala Karolína Húserková dňa 06.04.2018 viď Rozhovor s Petrem 

Šprinclem s. 100. 
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Linhartová: Dům daleko) a od roku 2007 vytváří tzv. kolektivní filmy (Druhá liga, 2007; 

Monstrkoncert, 2008; ad.).”135 

Jadrom Ježkovej tvorby je klasický filmový materiál vo všetkých jeho formátoch a 

formách, výzkum filmového materiálu, ktorý je realizovaný v súčasnej dobe, kedy je  

klasický filmový materiál už na ústupe. Ide o základný výskum všetkých možností a 

všetkých klasických metód, ktorý samotný filmový pás ponúka. Ježek svoju tvorbu 

definuje: „Zabývám se tzv. experimentálním filmem v konzervativním slova smyslu, což 

mimo jiné znamená základní výzkum matérie klasického fotochemického filmu, jeho 

záběrování, výzkum vztahového komplexu kamera – oko, problematika montáže, výjímečně 

dlouhých a krátkých záběrů včetně rozšířeného kina a přechodných stavů projekce a 

prezentace (kinosál versus galerie). Využívám vše, co má v kinematografii materiální 

podstatu a mým hlavním zájmem jsou proměnlivé stavy světlo/tma, jako určující 

kinematografické elementy.“ 136 

 

6.4.1 Financovanie tvorby Martina Ježka 
	
  

Martin Ježek je filmárom, ktorý si od počiatku existencie výzvy pre experimentálny 

film mimo dvoch výnimiek podával žiadosť o dotáciu na Státním fondu kinematografie 

vždy až do súčasnosti. Podpora sa podľa jeho vlastných slov pohybovala v rozmedzí od 

približne 50 000 až do 400 000 Kč. Jedenkrát získal podporu z grantu hlavného mesta 

Prahy vo výške 50 000 Kč a takisto grant od odboru médií a audiovize Ministerstva kultúry 

ČR vo výške 80 000 Kč. Ježek nám pri osobnom rozhovore nevedel presne špecifikovať 

konkrétne projekty a sumy, ktoré z grantov získal. Poskytol nám len dané číselné 

rozmedzie. Pri podrobnejšom skúmaní sme zistili že v r. 2014 žiadal Ježek podporu na film 

s názovom Film Nesmrtelný pričom malo ísť o experimentálny kolektívny projekt od troch 

svojbytných tvorcov, ktorý sa mali zaoberať vlastnosťami média- filmovej suroviny. 

Celkový rozpočet projektu mal byť vo výške 1 240 500 Kč, pričom žiadaná grantová 

podpora bola vo výške 850 000 Kč. 137 Výsledná podpora udelená Státním fondom 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
135 SLOVÁKOVÁ, Andrea. Všechno v hlavě uspořádané [online]. 2014 [cit. 2018-04-26]. Dostupné z: 

http://www.dokrevue.cz/clanky/vsechno-v-hlave-usporadane. 
136 Rozhovor s Martinem Ježkem realizovala Karolína Húserková dňa 18.04.2018 viď Rozhovor s Martinem 

Ježkem s. 106. 
137 Žádost o podporu kinematografie [online]. [cit. 2018-12-03]. Dostupné z: 

https://fondkinematografie.cz/assets/media/files/vybor/zadosti/Zadosti%202014-2-6-14.pdf. 
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kinematografie bola vo výške 400 000 Kč. Následne v roku 2015 si na Státním fondu 

kinematografie žiadal o podporu filmu Budoucí poutníci a poutnice, ktorý v žiadosti o 

grant charakterizoval ako experimentálny audiovizuálny projekt na pomedzí 

dokumentárneho filmu a AV inštalácie. Na tento projekt žiadal Ježek podporu vo výške 

262 000 Kč. Výsledná pridelená dotácia bola vo výške 200 000 Kč.138 Pri momentálne 

najaktuálnejšom filme Martina Ježka s názvom Heidegger in Auschwitzsi Ježek podával na 

Státní fond kinematografie grant vo výške 880 000 Kč139 pričom dostal podporu len vo 

výške 440 000 Kč.140 Natáčanie filmu malo byť pôvodne realizované najmä v Berlíne a 

Grenoble pričom z tohoto plánu samozrejme vzišlo, kvôli nedostatku finančných 

prostriedkov. 

 

6.5 Michal Kindernay 
 

 Michal Kindernay absolvoval bakalárske štúdium na Ateliéri videa na brnenskej 

FaVU, následne na to svoj magisterský titul získal na pražskej FAMU kde študoval 

v Centre audiovizuálních studií, kde aj v súčasnosti pôsobí ako pedagóg. 

Kindernay je umelec, ktorý pracuje s pohyblivým obrazom a vo svojej tvorbe prepája 

umenie, technológiu ale aj vedu. Množstvo Kindernayových projektov je založených na 

báze toho, že si svojpomocne vytvoril určitý typ zariadenia, snímacieho prístroju a na tento 

ním vytvorený prístroj natočil výsledné dielo. Ako sám uvádza v rozhovore: „[...]využívam 

různé opravdu prapodivné způsoby pořizovaní záznamu, (různé vlastní nástroje, které si 

vytvářím, nebo procesy, který analyzuju nebo reflektuju) ať už to je pomocí klasické 

kamery anebo nějakých těch modifikovaných kamer, senzorických přístroju.“141 Vytvára 

interaktívne videá, audiovizuálne inštalácie, videoperformancie. Galerijný priestor 
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
138 Informácie možno overiť z dokumentu o Výsledkoch rozhodovania Rady Státniho fondu kinematografie. 

[online]. [cit. 2018-12-03]. Dostupné z: 

https://fondkinematografie.cz/assets/media/files/vysledky%20rozhodovani/2015/zari%202015/rozhodnuti%2

0experiment%202015-2-5-17nove.pdf. 
139 Takáto suma bola žiadaná s vedomím, že je na hrane podporovateľnosti - 70 percent býva obvykle 

maximum, ktoré môže byť financované takýmto spôsobom. Pokiaľ je film uznaný za kultúrne náročný 

projekt môže byť financovaný až do výšky 90 percent. 
140 Napriek tomu bola tomuto filmu v rámci tejto konkrétnej výzvy udelená najvyššia podpora spomedzi 

všetkých prihlásených filmov. 
141 Rozhovor s Michalom Kindernayom realizovala Karolína Húserková dňa 09.11.2018 viď Rozhovor 

s Michalom Kindernayom s.  109.	
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väčšinou nepovažuje za dostatočne podnetný, jeho pozornosť pútajú situácie prostredia, 

poskytujúce možnosti vzájomného dialógu. Preferuje site-specific projekty obsahujúce 

ekologický či sociálny rozmer. Taký postup zodpovedá jeho obecnej predstave o umelcovi, 

kriticky reflektujúcim prostredie, v ktorom existuje. Tematicky rieši Kindernay vo svojich 

dielach najmä ekológiu, snaží sa poukazovať na globálne ekologické problémy alebo 

rovnako poukazovať na určité problémy a veci, ktoré nevidíme na prvý pohľad, ale 

môžeme ich vizualizovať nejakou špecifickou technikou či nejakým konceptuálnym 

spôsobom. Sám Kindernay dodáva: „Na druhou stranu je samozřejmě důležitá i ta 

vizualita / estetika. Vzniká to vždy v kontextu výtvarného filmu, není to pro mě čistě 

konceptuální záležitost, ten zvukový I vizuální výstup je pro mně hodně důležitý. Snažím se, 

aby to mělo určitou formu a často se mi pak stává, že ten film není jediným výstupem, ale 

také další média, jako například nějaké tisky, kresby, instalace v rámci výstav atd.”142 

 

6.5.1 Financovanie tvorby Michala Kindernaya 
	
  
	
   Financovanie filmovej tvorby Michala Kindernaya je špecifickým spôsobom 

financovania v porovnaní s možnosťami, ktoré boli prezentované u predchádzajúcich 

filmárov. Michal Kindernay je umelcom s pomerne obsiahlym portfóliom (a to nielen 

pohyblivých obrazov), no svoje filmové diela financuje z úplne odlišných zdrojov ako 

vyššie uvedení filmári. Do súčasnosti si nepodal ani raz grant na Státní fond 

kinematografie, aj keď ako sám uviedol v rozhovore v blízkej budúcnosti sa na to chystá, 

ale financuje svoje snímky najmä z rôznych zahraničných grantových programov, 

spoluprác, rezidencií a podobne. Pri osobnom stretnutí autorov práce so samotným 

filmárom bol práve Kindernay jediný, kto si pripravil konkrétne projekty, o ktorých 

financovaní sme sa ďalej podrobnejšie zhovárali. Je dôležité podotknúť, že napriek snahe 

autorov zistiť presné čiastky, ktoré boli autorovi poskytnuté sa nám túto skutočnosť 

podarilo zistiť len pri jednom, či dvoch projektoch z toho dôvodu, že ani sám umelec si na 

presné čiastky často nespomínal a nevedel špecifikovať aké veľké sumy mu boli na daný 

projekt poskytnuté.143Avšak veľmi cenným príspevkom môžu byť práve Kindernayom 

zmienené inštitúcie, z ktorých čerpal a jeho pohľad na to, ako sa filmové projekty dajú 

vyfinancovať nielen v tuzemskom kontexte inštitúcií ako Státní fond kinematografie či 
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
142 Ibid. 
143  Toto tvrdenie si možno overiť v prílohách tejto práce, kde je uverejnený celý prepis rozhovoru 

s Michalom Kindernayom. 
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Tvůrčí stipendium, ale že financie možno získať aj aktívnym zapájaním sa do 

zahraničných projektov, rezidencií a podobne, čo môže byť inšpiráciou možno práve pre 

čerstvých absolventov alebo mladých filmárov ako si zabezpečiť viaczdrojové 

financovanie a pokryť tak náklady potrebné na filmovú produkciu. 

Prvým v rozhovore zmieneným projektom bol film s názvom Camera Altera, ktorý 

Kindernay realizoval ešte počas svojho štúdia a financoval ho najmä z tzv. SGS grantu144. 

Výška tohoto grantu bola cca 150 000 Kč, vďaka čomu bol umelec schopný pokryť 

náklady potrebné na tento projekt. Ako sám konštatoval, tento grant je skôr udeľovaný na 

výskum, rôzne typy výskumných projektov (budovanie prístroja, aparátu) avšak aj film 

môže byť určitá forma výskumu. Kindernay tento grant získal dokopy trikrát. Ďalším 

Kindernayovým počinom bol projekt s názvom Wind box and wind cam, ktorého 

princípom bolo, že šlo o prístroj, ktorý zachycoval obraz na základe toho, ako fúkal vietor. 

Tento projekt financoval v spolupráci s bruselskou neziskovou organizáciou OKNO, ktorá 

ho z veľkej časti zafinancovala. Kindernay si nespomenul na presnú výšku podpory, no 

nešlo len o podporu finančnú ale aj napríklad aj podporu čo sa týka technickej stránky, 

keďže sa jednalo vlastne o budovanie samotného prístroja boli dôležité technické 

konzultácie, ktoré mal v tomto prípade v dispozícii a pod. Kindernay k projektu sám 

poznamenal: „Tady ten projekt byl specifický, že jsme vyráběli nejaký nový přístroje, a 

taky, že to byl víc výzkum. Bylo to experimentální v té formě vystavování. Neměl to být 

projekt, který by byl vystavený v galerii alebo promítnutý v kině, ale najednou to byl 

projekt, který byl umístněn v krajině, měly to být jakési speciálni  mobilní ateliéry, 

s kterými sa dá cestovat po venkově, bylo hodně postavené mimo centra, což je skvělé a 

takových projektů moc není, což je škoda.“145 

Angularum momentum bol kolaboratívny výstavný projekt prezentovaný na festivale 

Pixel v Bergene, v ktorom Kindernay pracoval na vizuálnej zložke vzniknutého diela. 

Peniaze teda dostali od samotného festivalu pričom Kindernay konštatoval: „[...]byli tím 

pokryté i veškeré mé náklady včetně nějakého skromného honoráře. Zase je to víceméně 

nějaká mezinarodní spolupráce. Vlastně hodně těch mých projektů a filmů jsou takové 

koprodukce.“146 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
144 Ide o študentskú grantovú sútaž, ktorá prebiehala v rámci AMU. 
145 Rozhovor s Michalom Kindernayom realizovala Karolína Húserková dňa 09.11.2018 viď Rozhovor 

s Michalom Kindernayom s. 112. 
146 Ibid. 
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Pri projekte Heliofilie sa jednalo o dve audiovizuálne výstavy, ktoré sa realizovali 

v Blansku a v Broumově. V tomto prípade nešlo len o samotný film ale vznikli aj tisky a 

fotografie. Projekt bol financovaný samotnými galériami, ale sám Kindernay na margo 

financií dodal: „Ale když se bavíme o tom filmu to jsou částky, které jsou poměrně nízké. 

Bylo to třeba 15 000 Kč, což na tu realizaci výstavy je tak akorát, není to ani moc, ani 

málo, nebo je to taková částka, kterou si můžu dovolit.“147 

Posledné tri projekty, ktoré Kindernay v rámci nášho rozhovoru zmienil bol film 

Cargo, kde sa jednalo o zahraničný projekt, čiže bol opäť financovaný zo zahraničia. Bol 

natáčaný v Hamburgu a časť prispela aj Dům umění v Ústí nad Labem, kde bol tento film 

neskôr prezentovaný v rámci výstavy. Posledným zmienením filmom je Calendarium Caeli 

a je to zároveň projekt, ktorý je aj v súčasnosti v procese výroby. Sám autor o ňom 

povedal: „je to jeden z mých nejsložitejších projektů, protože ten film, ale i jeho výstupy 

vznikají vlastně celý rok. Je to o tom, že snímam celý rok, 365 dní v roce oblohu a počasí. 

Vytvořil jsem si jednoduchou soustavu kamery/optiky a záznamu, média, které sníma tu 

oblohu 24 hodín denně/365 dní v roce a vzniká takový obraz toho počasí, tý oblohy celý 

rok, je to hodně pomalý procesuálni věc, time-based.“148 Tento projekt bude mať výstupy 

nielen vo forme filmu samotného, ale bude to aj výstavný projekt a k dispozícii budú aj 

tisky. Kindernay tu získal časť prostriedkov od pripravovanej pražskej Kunsthalle, ktorá si 

projekt objednala a takisto predpokladá, že bude film vystavovaný aj v rámci 

medzinárodných inštitúcií.  Ide tu teda o opačný model, kedy si Kindernay financoval 

spočiatku všetko sám, z vlastných prostriedkov a predpokladá, že sa mu minimálne časť 

nákladov podarí získať späť najmä v kontexte vystavovania a prezentácie daného diela. 

Transformation/Vapours/Melanosis bol film, ktorý vznikol ako objednávka alebo výzva na 

spoluprácu s portálom dafilms.cz a festivalom Film a architektura. Kindernay tu teda 

dostal prostriedky na realizáciu, vo výške cca 20 000 Kč. Tento projekt realizoval na 

rezidenčnom pobyte v Budapešti, kde mal k dispozícii štipendium a aj vďaka tomu, že zaň 

neskôr získal cenu na Marienbad film festivale sa mu podarilo náklady na daný film 

pokryť. To je takisto, podľa Kindernaya, jeden z dobrých spôsobov, ako mať možnosť 

financovať svoje snímky teda na rôznych rezidenčných pobytoch, kde má väčšinou umelec 

k dispozícii štipendium alebo aspoň minimálny produkčný rozpočet a v rámci týchto 

zdrojov sa dá pracovať na rôznych umeleckých projektoch. Umelec nám spomenul aj svoju 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
147 Ibid. s. 113.	
  
148	
  Ibid.	
  s.	
  113-­‐114.	
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aktuálnu spoluprácu s Laternou magikou, kde ešte pred samotným začiatkom spolupráce 

musel pripraviť dva rozpočty, jeden ideálny a druhý minimálny a momentálne sa pracuje 

na základe toho minimálneho, keďže inštitúcia si nemôže dovoliť pokryť náklady, ktoré 

mali byť súčasťou normálneho rozpočtu. Ako bolo už spomenuté vyššie, Kindernay sa 

v blízkej dobe chystá podať grant na výrobu experimentálneho filmu, pričom dodáva, že 

vyššie prostriedky, ktoré mu tento grant zaručí, mu dovolia sústrediť sa primárne na tvorbu 

samotnú a mať možnosť pracovať dôstojne. 

 

6.6 Ondřej Vavrečka 
 

Ondřej Vavrečka je umelec, ktorý vyštudoval Katedru střihové skladby na pražskej 

FAMU a dodnes pôsobí na FAMU ako pedagóg Centra audiovizuálnich studií. Rozhodli 

sme sa ho do tejto vzorky zaradiť napriek faktu, že sa nám nepodarilo vyhotoviť nahrávku 

a prepis149 (a teda oproti ostatným filmárom nie je prepis súčasťou príloh, keďže autori 

nemali k dispozícii materiál, z ktorého by ho vyhotovili). Máme však za to, že model na 

báze akého Vavrečka pracuje a fakt, že napriek tomu dokáže tvoriť dlhometrážne 

experimentálne filmy, ktoré naviac vyhrávajú ceny na tunajších významných a 

etablovaných filmových festivaloch je vskutku jedinečný a napriek tomu, že nie je 

informačne nabitý ako možno predchádzajúce modely máme za to, že o to viac je potrebné 

ho zaradiť do tejto vzorky.150 Informácie, ktoré tu prezentujeme vychádzajú zo spoločných 

debát so samotným filmárom, a ktorých publikovanie bolo ním schválené.151 

Vavrečka sám seba nepovažuje za experimentálneho filmára. V spoločnom rozhovore 

vyjadril averziu voči tomuto termínu a k vnímaniu experimentu ako takého sa vyjadril: 

„Experiment nechápu jako zkoušení něčeho, jako posouvání hranic, jako experiment ve 

vědě, ale jako subjektivní zakoušení něčeho, což je vlastně původí význam slova 

experimentum.“  

 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
149 Rozhovor bol zaznamenaný len vo forme poznámok autorky textu. 
150 Máme na mysli najmä jeho najnovší film De Potentia Dei (2016) ktorý vyhral cenu za najlepší český 

experimentálny film na MFDF Jihlava 2016 a takisto cenu za nejlepší experimentálny film na Marienbad 

film festivale v Mariánských Lázních. 
151 Túto skutočnosť si možno overiť čestným prehlásením, ktoré je súčasťou príloh predkladanej práce. 



54	
  
	
  

 

6.6.1. Financovanie tvorby Ondřeje Vavrečky 
 

Vavrečka si väčšinu svojich filmov financoval z vlastných zdrojov prípadne 

s minimálnym príspevkom ešte počas štúdia na FAMU.  Pri spoločnom rozhovore sme sa 

dozvedeli, že na svoj film Novosti dnja (2006), ktorý bol točený v Rusku získal podporu vo 

výške cca 5 000 Kč. Na nasledujúci film, ktorý vytvoril spolu s Violou Ježkovou s názvom 

Sedm uší zvířetníku (2007) získali grant vo výške 40 000 Kč od Ministerstva kultury ČR 

a takisto tiež grant v rovnakej výške od Magistrátu hl.mesta Prahy. Pri ďalšom filme 

Počátek a lev (2009) sa snažil Vavrečka získať grant na Státním fondu kinematografie, 

konkrétne vo výzve na výrobu dokumetárneho filmu avšak spomínaný grant nezískal. 

Celkový rozpočet daného filmu bol 124 350 Kč pričom žiadaná dotácia na Fonde mala byť 

vo výške 62 000 Kč. Na jeho absolventský film Ultimum refugium (2011) získal podporu o 

výške 10 000 Kč od FAMU. Zvyšok Vavrečkovej kinematografie, ktorý zahŕňa snímky 

Mezi námi (2014) a De Potentia Dei (2016) si financoval autor úplne sám. Z vyššie 

uvedených informácií vyplýva, že aj z ekonomického pohľadu je Vavrečka unikátnym 

príkladom toho, ako sa dá experimentálny film tvoriť aj bez, alebo s minimálnou 

inštitucionálnou podporou.152 Tým však nechceme nijakým spôsobom naznačiť, že je to 

niečo, čo by malo byť vnímané ako pozitívne. Práve naopak máme za to, že práve typu 

filmárov akým je Vavrečka, by mala byť podpora udeľovaná. Jeho filmy sú divácky 

náročné a v tom je ich kvalita. Neposkytujú rýchle a jednoduché rozuzlenie a závery, ale 

vyžadujú od diváka, aby sa na ne díval pozorne a vytrhol sa zo svojej bežnej komfortnej 

zóny. Domnievame sa, že práve typy filmov, aké produkuje Vavrečka, ale takisto vyššie 

zmienení filmári sa snažia učiť ľudí ako sa dívať inak. Ako hľadať za snímkami, na ktoré 

sa dívajú niečo viac než len jednoduchú príbehovú linku a šťastný koniec. Vyžadujú 

sústredenie, snahu a chuť. A práve v tom spočíva ich sila a potrebnosť. Keď sa publikum 

rozhodne dať šancu experimentálnemu filmu naučí sa väčšej otvorenosti a to nielen pri 

posudzovaní kinematografie, ale aj pri pohľade na umenie či kultúru ako takú, čo je veľmi 

dôležitá vlastnosť aj vo sfére výtvarného umenia či hudby pokiaľ chceme naše znalosti 

rozširovať aj do okrajových sfér. 

	
  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
152 Zaujímavým faktom je aj to, že Vavrečka svoje filmy točí na filmovú surovinu, ktorej cena je v súčasnosti 

pomerne vysoká a celý proces filmovej produkcie sa tak stáva finančne ešte nákladnejší.	
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6.7. Zhrnutie 
	
  
	
  

Medzi šiestimi vyššie zmienenými umelcami sa prelínajú rôzne pohľady a rôzne 

prístupy k financovaniu experimentálnej kinematografie. Istá časť filmárov vníma finančný 

obnos poskytovaný v rámci výzvy na výrobu experimentálneho filmu na Státním fondu 

kinematografie ako vhodný spôsob ako zafinancovať časť svojho filmového projektu, iní 

ako napríklad Filip Cenek či Michal Kindernay, preferujú financovanie svojich projektov 

väčšou mierou z rôznych umeleckých fondov alebo Ministerstva kultúry, či v prípade 

zmieneného Kindernay prostredníctvom zahraničných grantov, spoluprác a rezidenčných 

pobytov. Niektorým z danej vzorky ako napríklad Šprinclovi príde podpora tejto oblasti 

ako dostatočná a niektorí ako napríklad Babanová vnímajú finančný nedostatok v tejto 

sfére a uvítali by navýšenie prostriedkov na Státním fondu kinematografie či iné druhy 

podpory. Jedno je však zreteľné u všetkých filmárov a to skutočnosť, že pokiaľ sa 

rozhodnú čerpať verejné zdroje, majú skutočne obmedzené možnosti. Môžu žiadať na 

Fonde kinematografie, prípadne sa spoliehať na získanie Tvůrčího stipendia na 

Ministerstve kultúry alebo získať peniaze z grantových peňazí väčších miest typu Praha 

alebo Brno. Avšak aj to len veľmi sporadicky. Česká televize poskytuje filmárom väčšinou 

vecnú podporu vo forme poskytnutia techniky, prepisov, štábu, štúdií a podobne, málokedy 

však projekty podporí aj extra finančnou čiastkou. 153 Absencia viaczdrojového 

financovania je tu teda obrovská a máme za to, že by bolo žiadúce túto situáciu určitým 

spôsobom vyriešiť. Niektoré naše návrhy na zlepšenie poskytuje ôsma kapitola tejto práce.  

 

 

  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
153 Napriek tomu sme si vedomí, že aj vecná podpora vo forme techniky niečo stojí, a keby si ju mali 

tvorcovia zabezpečovať sami, museli by investovať viac, preto je aj takáto podporu určite veľmi vítaná 

a osožná. Napriek tomu si myslím, že podporiť experimentálne filmové projekty aj konkrétnou peňažnou 

čiastkou čo i len v hodnotách tisícov by pre rozpočet verejnoprávnej televízie nemuselo byť ničivé 

a domácim filmárom by to veľmi uľahčilo prácu a dofinancovávanie rozpracovaných projektov. 
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7 Vnímanie aktuálnej situácie experimentálneho filmu v Českej 
republike oslovenými filmármi 
	
  
	
  

Pri realizovaných rozhovoroch sme si uvedomili, že každý filmár vníma samotnú 

kategóriu, ale aj postavenie experimentálneho filmu odlišne. Niektorí z oslovených mali 

pocit, že prostriedkov na financovanie je dosť, respektíve suma dva milióny poskytovaná 

Fondom je dostatočná, iní by ocenili, keby bola suma vyššia. Niektorí poskytujú konkrétne 

návrhy na zlepšenie daného stavu, iní sa domnievajú, že sa daná situácia nedá nijak zvlášť 

ovplyvniť. Preto sme sa rozhodli zakomponovať do práce krátke zhrnutie toho, ako vzorka 

filmárov vníma experimentálny film v Českej republike. Adéla Babanová napríklad 

konštatuje, že už fakt, že samotnému podaniu žiadosti o grant predchádza uhradenie 

poplatku vo výške 10 000 Kč môže byť pre množstvo ľudí odrádzajúci. Avšak na druhej 

strane, ak sa podarí človeku projekt obhájiť a získať slušnú podporu, je to veľmi prínosné. 

Takisto dodáva, že by celkový finančný obnos v tejto výzve mohol byť kľudne navýšený, 

pretože zaujímavých projektov je mnoho a podporu by si zaslúžili. Dodáva, že by si mali 

členovia Rady aj Fondu uvedomovať, že výroba filmu je drahá a predsa len každý film 

potrebuje svoj štáb a produkciu, aj keď by mal byť v malom zložení. Takisto navrhuje, že 

by mohlo existovať viac druhov grantov a aj Ministerstvo kultury by mohlo poskytovať 

viacdruhové a vyššie granty. Takisto vníma že Česká televize poskytuje veľmi malý 

priestor mladým začínajúcim filmárom, nehľadajú sa dostatočne zaujímavé scenáre a 

námety, medzi najmladšou skupinou filmárov. Pri otázke, čo zabraňuje inštitúciám 

poskytovať väčšiu podporu pre experimentálnych filmárov sa Babanová vyjadrila, že je tu 

síce etablovaný trh s klasickým umením, ale táto forma mladého umenia v našich 

končinách nemá ešte tak silnú pozíciu ako povedzme na Západe, kde sa videoarty, či rôzne 

typy pohyblivého obrazu bežne kupujú aj do súkromných zbierok a sú vo väčšej miere 

prezentované aj v galériách. Avšak budúcnosť vidí pozitívne, pretože už dnes sa tu 

začínajú organizovať rôzne semináre a workshopy pre vrstvu ľudí, ktorá si môže dovoliť 

investovať do umenia a časom, keď si spoločnosť uvedomí, že hodnota umenia je vysoká, 

možno vyššia než kúpiť si už druhé auto v poradí a podobne, situácia sa môže zlepšiť. 

Naopak Petr Šprincl vníma ako zásadný problém malých investícií do oblasti 

experimentálneho filmu to, že krajina nie je dostatočne kultúrna a zároveň je Česká 

republika malou krajinou. Poskytuje príklad Poľska, čo je krajina, ktorá je síce cca 4 krát 

väčšia, ale napríklad experimentálna hudobná scéna tam nejakým spôsobom dokáže uživiť 

samú seba, rovnako ako film  a to z dôvodu, že ľudia takúto tvorbu podporujú a vedia 
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oceniť jej prínos v širšom merítku. Ibaže v našom prostredí verejnoprávna televízia 

vyprodukuje radšej reláciu, u ktorej má istú sledovanosť, ako by mala investovať do 

experimentálneho filmového projektu, u ktorého nie je jasný výsledok ani divácke ohlasy. 

Pri otázke na víziu pozitívnej zmeny do budúcnosti sa Šprincl vyjadril tak, že si myslí, že 

daný postoj je v českej náture, že aj keď sa tu tvoria filmy, sú väčšinou produkované len 

pre miestny trh, vôbec sa nerobia so zreteľom presadiť sa v zahraničí, projekty a často i 

filmári sú málo ambiciózni. Takisto v závere vyjadril obavu z toho, že napríklad výzva na 

výrobu experimentálneho filmu na Státnim fondu kinematografie je neudržateľná, a že si 

myslí, že vôbec nie je isté, či bude stále aj o pár rokov existovať možnosť financovať 

tvorbu experimentálnych filmárov takýmto spôsobom. Ak by táto podpora z určitých 

dôvod zanikla, no zároveň sa nestihol založiť nový typ fondu, respektíve podpory, filmári 

by boli nútení takúto tvorbu financovať z vlastných zdrojov a experiment by sa stal 

súčasťou absolútneho undergroundu. Martin Ježek zastáva v otázke dostatočnej podpory 

experimentálneho filmu pomerne radikálny názov, v ktorom tvrdí, že je výška zdrojov je 

v zásade nepodstatná pretože filmy, ktoré vznikajú z vnútornej potreby experimentálneho 

filmára budú vznikať prakticky za akýchkoľvek podmienok, či už bude podpora vysoká 

alebo takmer žiadna a dodáva, že „materiální dostatek zabíjí kreativitu.“154 Podobný názor 

zastáva aj Filip Cenek rovnako ako aj Ondřej Vavrečka, pre ktorých výška podpory nie je 

rozhodujúca, pretože experimentovať sa dá aj z pomerne malého množstva prostriedkov 

pokiaľ človek pracuje s dobrým tímom ľudí. Na otázku čo je zásadným problémom pre 

zlepšenie financovania experimentu v našich podmienkach sa Martin Ježek vyjadril: 

„Nikdo nebude jen tak podporovat něco, o čem vůbec nic neví.“155  

 

Možno práve v tomto tvrdení je kľúč k otázke, ako zvýšiť podporu experimentálnej 

tvorby v tunajšom prostredí. Snažiť sa publikum vystavovať takejto tvorbe nielen na 

špecializovaných festivaloch ale aj v rámci bežnej kino distribúcie, rozšíriť projekcie do 

prostredia stredných škôl a univerzít, v čo najväčšej miere organizovať workshopy, 

semináre a prednášky. Jednoducho vynaložiť čo najväčšie úsilie o to, aby sa  prehlbovalo 

povedomie o existencií tejto oblasti filmu a poprípade, aby sa mohol zvyšovať záujem ľudí 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
154 Rozhovor s Martinem Ježkom realizovala Karolína Húserková dňa 18.04.2018 viď Rozhovor s Martinem 

Ježkem s. 108. 
155 Ibid.	
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(aspoň tých, ktorí tento typ „inakosti“ vedia oceniť) takúto tvorbu podporovať návštevou 

v kinách, galériách či festivaloch. 

 

8 Návrhy na zlepšenie stavu v oblasti financovania experimentálnej 
kinematografie 

Kladieme si teda v záverečnej kapitole našej práce otázku. Existuje v Českej 

republike spôsob, ktorým by sa dalo zaistiť, aby bola podpora experimentálnych filmárov a 

ich projektov väčšia? 

Domnievame sa, že existuje. Pokiaľ dokážeme zmapovať miestnu scénu a spoznať 

jej fungovanie, mohli by sme prísť s určitou formou efektívnej podpory. Mohlo by 

vzniknúť viac inštitúcií prípadne fondov, ktoré takúto podporu experimentálnym filmárom 

zabezpečia.156 

Ak sa chceme snažiť o zlepšenie súčasnej situácie na pôde experimentálneho filmu a jeho 

financovania je najprv dôležité pomenovať a popísať problémy, ktoré v rámci tejto oblasti 

vnímame a pociťujeme.  

 

  Verejnoprávna televízia by mohla poskytovať väčšie percento vysielacieho času 

svojim divákom snímky súčasných experimentálnych filmárov, ktoré posúvajú ich vkus 

a hranice vnímania. 157 Takýto krok by mohol byť zdrojom inšpirácie aj pre iné 

platformy,158 aby urobili rovnaký krok a poskytli väčší priestor takejto tvorbe prípadne 

určitý spôsob finančnej podpory experimentálnym filmárom. 

 

 Experimentálne filmy, sú veľmi špecifická oblasť, ktorá by mala byť aj produkčne 

vnímaná v iných rovinách než tradičné hrané mainstreamové filmy. Pri presadzovaní 

samostatnej výzvy na výrobu experimentálneho filmu bol napríklad Martinom Ježkom 

navrhovaný a presadzovaný model nezávislej kurátorskej komisie zo zahraničia, ktorá 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
156 Konkrétny príklad viď kapitola Príklad dobrej praxe – Hubert Bals fond 
157 Nie je žiadnou výnimkou, že sa v programovej ponuke Českej televize objavujú aj experimentálne alebo 

autorské filmy súčasných tvorcov napr. film Ondřeje Vavrečky Ultimum refugium. Priestor pre 

experimentálny film ponúka taktiež relácia a webový portál Artzóna. 
158 Máme na mysli kiná, galérie,  televízie, neziskové organizácie, filmové kluby atď.	
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bude honorovaná a každý rok zložená z iných odborníkov. Finančný obnos, ktorý je v 

súčasnosti vyčlenený v rámci SFK na túto výzvu by sa vydelil a dal by sa do správy 

napríklad Centra dokumentárniho filmu, kde by poverená relevantná osoba pracovala s 

daným finančným obnosom a daná kurátorská komisia by odporúčala, komu by mali byť 

peniaze pridelené. Súčasťou by bol aj produkčný – supervízor, pretože ako bolo spomenuté 

experimenty sú neštandardné produkčné diela. V rámci prideľovania prostriedkov by bola 

hodnotená napríklad predchádzajúca účasť na festivaloch, predchádzajúca tvorba, samotná 

kontinuita tvorby a všetko, čo je nejakým spôsobom relevantné a podstatné.159 Tento návrh 

však narazil na určité legislatívne prekážky, a preto nemohol a pravdepodobne ani do 

budúcna nebude zrealizovaný. V súčasnosti Rada SFK posudzuje žiadosť o udelenie grantu 

na základe predložených scenárov a rozpočtov160 pričom by sa mohla inšpirovať Rakúskou 

filmovou komisiou a reflektovať pri žiadostiach najmä predchádzajúcu filmársku tvorbu  

s jednoznačnými referenciami. Pri mladých filmároch alebo čerstvých absolventoch, ktorí 

nemajú tak bohaté portfólio by sa posudzovalo na základe študentských prác a ďalej po 

získaní podpory a vyrobení filmu by sa v budúcnosti prihliadalo pri posudzovaní najmä na 

tento film a jeho úspešnosť a kvalitu. V českom prostredí zúfalo chýba reflexia 

predchádzajúcej tvorby filmárov, takisto určitý spôsob konfrontácie v medzinárodnom 

rozmere a systematická podpora filmárov. Rakúsko sa aj takýmto spôsobom stará o 

integritu svojich filmárov. Niektoré granty sú tam poskytované vo forme štipendií, z 

ktorých si filmár môže hradiť napríklad náklady na bývanie, stravu a podobne. Rovnako 

napríklad Rakúske kultúrne fórum ma k dispozícií tvorbu filmárov rozosiela dané snímky 

experimentálnych filmárov na rôzne typy festivalov a poskytuje týmto nadštandardnú 

starostlivosť, čím zabezpečuje, že sa umelci môžu sústrediť najmä na vlastnú tvorbu. 

  

 Existuje však veľké množstvo malých úprav a krokov, ktoré by mohli existujúce 

inštitúcie zrealizovať a zjednodušiť tak získavanie podpory pre experimentálnych filmárov. 

 

Jedným z krokov, ktorý Státni fond kinematografie môže zrealizovať viac menej 

okamžite 161  je zníženie poplatku za podanie žiadosti o grant pre krátkometrážnu a 

experimentálnu tvorbu. Ako už bolo zmienené v kapitole o súčasných možnostiach 
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
159 Informácie pochádzajú z rozhovoru s Martinem Ježkem realizovaného autorkou práce dňa 18. 04. 2018 

v Brne. 
160 Ktoré je samozrejme pri tvorbe experimentálneho filmu ťažko stanoviť či vytvoriť vopred. 
161 Pričom by to žiadnym zásadným spôsobom neovplyvnilo ani neohrozilo jeho existenciu či funkčnosť. 
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financovania experimentálnej kinematografie najmä pre čerstvých absolventov, ale často 

krát aj etablovaných filmárov je suma 10 000 Kč pomerne vysokým výdavkom.162 Každá 

z týchto oblastí by mala mať trvalo samostatné výzvy, ktoré bude posudzovať komisia 

zložená z expertov na dané oblasti alebo aspoň osôb, ktoré majú istú relevanciu pre danú 

oblasť. Takisto by mohlo byť prínosné, keby sa Fond pokúsil v rámci výzvy pre výrobu 

hraného celovečerného filmu zakomponovať aj to, že zo sumy na to vyhradenej podporí 

každoročne aspoň jeden celovečerný experimentálny film.  

 

Prínosným krokom by mohla byť aj existencia väčšieho množstva grantov, akými je 

napríklad akademický grant SGS ČVUT, ktorý je primárne výskumným grantom, avšak 

napríklad filmár Michal Kindernay ho viackrát čerpal aj na svoje filmové projekty.163 

Novo vzniknuté granty by neboli obmedzené len pre akademickú sféru, ale boli by to 

granty, ktoré by boli dostupné pre umelcov všeobecne. Tvůrčí stipendium Ministerstva 

kultury je dobrý spôsob ako financovať svoj filmový projekt, ale nemuselo by byť 

obmedzené podmienkou, že ho umelci môžu získať len dvakrát za život.  

 

Zaujímavým by mohol byť aj krok štátu voči umelcov v oblasti daní. Pokiaľ štát pre 

určité príčiny nemôže či nevie zabezpečiť vyššie toky financií plynúce do podpory umenia 

alebo špecificky kinematografie (aj experimentálnej) mohol by aspoň umelcom poskytovať 

určité typy daňových úľav alebo špeciálny daňový status. Bol to zároveň aj návrh Michala 

Kindernaya. Pri spoločnom rozhovore konštatoval: „A když už stát nezabezpečí nějakou 

finanční podporu, tak by mohol dělat umělcom alespoň nějaké daňové úlevy, to taky v těch 

cizích zemích často je, že jsou nějak zvýhodněni. Máš nějaký speciální daňovej statut a tak 

podobně.“164 

 

Je nutné podotknúť, že aj Národní filmový archiv za posledné roky vynaložil snahu o 

to, aby poskytoval priestor aj pre experimentálny film. Vznikla pozícia pre kurátora 

zbierky experimentálneho filmu, čo je veľmi vítaná zmena, keďže dlhú dobu v Českej 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
162 V pomere k typickému celkovému rozpočtu i žiadaným sumám na experimentálne filmy tvorí poplatok 

oveľa väčšie percento než je tomu u filmov dokumentárnych či animovaných a násobne väčšie percento než 

u filmov hraných, ale poplatok je u všetkých kategorií v rovnakej výške. 
163 Viď kapitola 6.5.1 Financovanie tvorby Michala Kindernaya 
164 Rozhovor s Michalom Kindernayom realizovala Karolína Húserková dňa 09.11.2018 viď Rozhovor 

s Michalom Kindernayom s. 116.	
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republike ani neexistovala zbierka experimentálnych filmov, respektíve neboli riadne 

katalogizované a popísane, ale najmä boli roztrúsené v rôznych typoch inštitúcií (časť 

v galériách, časť v archíve a podobne)165 a už len snaha o to, zozbierať tieto filmy a 

systematicky ich umiestniť v rámci jednej inštitúcie je veľmi potrebný a vítaný krok. Ako 

však dodáva Tereza Dvořaková: „Nemyslim si, že je to práce pro jednoho člověka. Když se 

podíváme do Rakouska nebo kamkoliv jinam tak tam vlastně i na té úrovni podpory, 

distribuce, pomoct tím lidem napsat ty žádosti, fundraisovať to by podle mě klidně 5 - 6 

míst zvládlo.“166 

 

Ako veľmi prínosnú vnímame aj aktivitu domovského kino NFA Ponrepa, ktoré 

zaviedlo v rámci svojho programu cyklus Paralelní kino a rovnako vyvíja množstvo iných 

aktivít ktoré poskytujú priestor prezentácií experimentálnej tvorby umelcov. Ide o 

„pravidelné projekce studentského a experimentálního filmu za účasti tvůrců. Extenze 

pohyblivého obrazu, tematická přemostění, debaty a rozhovory.“167 Kurátorkami tohoto 

cyklu sú Johana Švarcová a Sylva Poláková. Takáto aktivita kina Ponrepo, zaviesť 

pravidelný cyklus poskytujúci priestor študentom a experimentálnym filmárom vnímame 

veľmi pozitívne a ako malý krok vpred v snahe o poskytovanie priestoru na prezentáciu 

študentských a experimentálnych filmov. 

  

Ďalším návrhom, o ktorom si myslíme, že by mohol posunúť vnímanie 

experimentálneho filmu v tunajšom prostredí dopredu je snaha širšieho vytvorenia 

priestoru vo výstavných plánoch galérií a prostredníctvom odborného kurátorského výberu 

ukazovať ľudom, že experimentálna kinematografia existuje aj v našom prostredí a môže 

byť zaujímavá a prínosná. Samotní filmoví tvorcovia by mali možnosť etablovať sa na poli 

výtvarného umenia a prispieť do spoločnej diskusie o pohyblivom obraze. 

 

Myslíme si, že ďalším dôležitým krokom je zaviesť systematické školské 

vzdelávanie v oblasti filmu168 od základných škôl cez stredné školy, stredné umelecké 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
165 Informácie pochádzajú z rozhovoru s Terezou Czesany Dvořákovou, ktorý sa uskutočnil dňa 01.05.2018 

prostredníctvom Skype callu. 
166 Ibid. 
167 [online]. [cit. 2018-05-01]. Dostupné z: http://nfa.cz/cz/kino-ponrepo/cykly/?a=24163-paralelni-kino. 
168 Filmová výchova dnes nie je podmienkou, veľmi sporadicky je súčasťou vzdelávacích osnov, je na ňu 

kladený skoro nulový dôraz. 
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školy atď. Keď budeme u najmladšej generácie rozvíjať cit pre film, máme šancu, že keď 

v budúcnosti vyrastú buď sa stanú sami súčasťou filmového priemyslu, alebo sa môžu stať 

potenciálnymi podporovateľmi filmových tvorcov a ich diel, prípadne budú minimálne 

vedieť oceniť a ohodnotiť kvalitu nielen mainstreamu, ale aj experimentálnych filmov  

a takisto budú mať znalosť o tom že tu existuje alternatíva voči mainstreamu a bude im 

poskytnutá možnosť rozhodnúť sa, k čomu viac inklinujú. 

 

Ďalší užitočný krok by mohla predstavovať organizácia školení a workshopov 

odborníkmi na oblasť experimentálnej kinematografie169 pre mladých zberateľov prípadne 

mecenášov výtvarného umenia.170 Školenia by boli zamerané na prezentáciu hodnoty 

pohyblivého obrazu, videoartu nielen maľby či klasického umenia. Cieľom by bola snaha o 

to presvedčiť prítomných ľudí o tom, že aj pohyblivý obraz môže byť rovnako hodnotnou 

súčasťou ich zbierky umenia ako povedzme výtvarné dielo. 

 

 Nádejnou platformou poskytujúcou priestor experimentálnym filmom by mohlo byť 

České filmové centrum. Aktivity, ktoré centrum organizuje v rámci podpory projektov171 

ako pitching fóra, work in progress, možnosť konzultácií so skúsenými dramaturgami zo 

zahraničia sú vítané, avšak väčšina z týchto aktivít je cielená na celovečerné hrané filmy. 

Priestor však dostavajú i dokumenty, animované filmy dokonca aj krátky film. Program 

zameriavajúci sa špecificky na experimentálny film, ale pod hlavičkou České filmového 

centra nenájdeme. Aj tu vzniká priestor, kde by sa mohli členovia centra pokúsiť rozšíriť 

svoj program tak aby sa ho mohli zúčastňovať aj tvorcovia experimentálnych (nie nutne 

hraných) filmov a mohli tu prezentovať pred potenciálnymi distribútormi a producentami 

svoje projekty a nápady. 

 

8.1 Príklad dobrej praxe – Hubert Bals fond 
 

Rozhodli sme sa zaradiť túto kapitolu ako príklad toho ako môže neďaleko Českej 

republiky už pomerne dlhú dobu 172  fungovať filmový fond na podporu filmárov 
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
169 Prípadne vždy s účasťou jedného či dvoch aktívnych tvorcov. 
170 Organizátormi takýchto školení by mohli byť napríklad galérie, neziskové organizácie pôsobiace v oblasti 

kultúry atď. 
171 Podpora projektů. [online]. [cit. 2018-05-01]. Dostupné z: http://www.filmcenter.cz/cs/nase-

aktivity/podpora-projektu.	
  
172 Konkrétne od roku 1988. 
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z rozvojových krajín (ktorých snímky sú častokrát experimentálneho charakteru). 

Z množstva podobných typov filmových fondov sme sa rozhodli vybrať práve Hubert Bals 

fond pretože ho osobne považujeme za jeden z najlepšie fungujúcich a najetablovanejších 

fondov na podporu nezávislých filmov. Táto kapitola v úvode popíše vznik, základnú 

myšlienku a fungovanie Hubert bals fondu a v závere navrhneme spôsob akým by podobný 

fond mohol vzniknúť a fungovať podľa nášho presvedčenia aj v prostredí Českej republiky. 

 

Hubert Bernardus Bals bol jedným z prvých riaditeľov Medzinárodného filmového 

festivalu v Rotterdame. Najmä vďaka jeho iniciatíve začali byť v dramaturgii tohoto 

festivalu divákom predstavované snímky z tzv. krajín tretieho sveta alebo rozvojových 

krajín ako napríklad Čína, Taiwan, Afrika, Latinská Amerika či Rusko. Hubert Bals (ako 

ho skrátene nazývali) prezentoval myšlienku: „The future of cinematography is not to be 

expected from Europe or the United States, but all the more from lesser known film 

cultures.”173Bals mal pocit, že títo režiséri tvoria filmy, ktoré majú možnosť posúvať 

hranice vnímania, prinášať originalitu a inakosť. Hubert Bals fond bol založený až po smrti 

Huberta, ktorý zomrel predčasne a v súčasnosti existuje už 20 rokov.174 

Môžeme teda povedať že základným poslaním tohto fondu je podporovať inovatívne 

dlhometrážne filmy175 režisérov z krajín ako Latinská Amerika, Afrika, Ázia a podobne. 

Ako tvrdí manažérka Hubert Bals fondu Marianne Bhalotrae podporujú najmä tzv. „art 

house cinema snímky“ - na jednej strane filmy, ktoré experimentujú s formou alebo so 

spôsobom akým su natočené, ale na druhej strane podporujú aj filmy, ktoré sú viac 

súčasťou západného naratívneho kánonu.176,177 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
173STEINHART, Daniel. Fostering International Cinema: The Rotterdam Film Festival, CineMart, and the 

Hubert Bals Fund. In: Mediascape: Journal of Cinema and Media Studies [online]. 2007 [cit. 2018-12-01]. 

Dostupné z: http://www.tft.ucla.edu/mediascape/archive/volume01/number02/reviews/steinhart.htm 
174 Pôvodne mal byť názov Fondu – Tarkovsky fund. 
175 Snímky ktoré sa uchádzajú o podporu musia byť dlhometrážne, je to jeden z dôležitých atribútov pri 

udeľovaní podpory pre daný film. 
176 Pod pojmom západný naratívny kanón máme na mysli spôsob akým sme zvyknutí prijímať rozprávanie 

príbehu za pomoci audiovizuálnych prostriedkov. 
177 Introduction to the Hubert Bals Fund of International Film Festival Rotterdam – IFFR. In: Facebook 

[online] 09.02.2018 [cit. 2018-11-24]. Dostupné z: 

https://www.facebook.com/adocpr/videos/1284563335020924/. 
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 Tento fond poskytuje granty v rozličných schémach pričom získanie tohoto grantu 

môže často zohrávať kľúčovú rolu pre samotný vznik filmu. 

Základné schémy Fondu sú nasledovné: 

1. Podpora pre vývoj scenára alebo projektu ako takého – slúži najmä na financovanie 

filmu v počiatočných fázach vývoja scenára (na písanie, výskum a pod.), ale takisto 

môže byť grant použitý na prezentáciu filmu na festivaloch pre potenciálnych 

spolufinancovateľov a partnerov, prípadne koprodukcie zo zahraničnými festivalmi. 

Výška grantu v tomto okruhu je 10 000 eur. Okruh má dve subkategórie: 

• Grant pre začínajúcich filmárov tzv. bright future – filmári pracujúcich na 

ich prvom prípadne druhom naratívnom dlhometrážnom filme 

• Grant pre etablovaných filmárov, ktorí už majú rozvinutú kariéru a natočili 

viac snímkov 

2. Podpora vo fáze postprodukcie 

Tie dve schémy sú doplnené o dve schémy zamerané primárne na producentov a 

koproducentov a ide o: 

3. Koprodukčná schéma Holandský filmový fond a Hubert Bals fond – dvakrát do 

roka Holandský filmový fond so zapojením Hubert Bals fondu178 bude podporovať 

zapojenie holandských producentov do medzinárodných  koprodukcií. HFF 

stanovil finančný obnos v celkovej výške 200 000 eur pričom každý jednotlivý 

producent môže získať max. 50 000 eur. 

4. Koprodukčná podpora Hubert Bals fondu a Európa: Minoritná koprodukcia- na 

základe tejto podpory sa snaží HBF o motiváciu európskych producentov 

participovať na minoritnej koprodukcii vo filmových projektoch filmárov 

z rozvojových krajín. Táto schéma je naviac podporovaná z peňazí programu 

Creative Europe - MEDIA Európskej únie. Maximálne množstvo prostriedkov 

získaných na tento projekt je stanovené na 52 000 eur/projekt. 

 

Toto sú možné grantové schémy v ktorých môžu tvorcovia získať podporu na svoje 

projekty. Celá myšlienka Medzinárodného filmového festivalu v Rotterdame ako aj 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
178 Ide o medzinárodnú koprodukciu filmu, ktorý získal grant na scenár od Hubert Bals fondu. 
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samotného Hubert Bals fondu je objavovanie a podporovanie nového a kreatívneho 

prístupu k filmu.179 

Myslíme si, že podobný typ fondu má miesto aj vo filmovom priemysle Českej 

republiky. Pre rozvoj experimentálneho filmu v Českej republike by bolo veľmi prínosné 

vytvoriť Fond v rámci nejakého etablovaného, väčšieho, v zahraničí známeho filmového 

festivalu typu MFF Karlove Vary alebo MFDF Jihlava180, ktorý by bol zameraný výhradne 

na podporu domácej experimentálnej filmovej tvorby či už krátkometrážnej alebo 

dlhometrážnej. Experimentálna kinematografia môže len ťažko existovať bez investície do 

rozvoja nových talentov. Mohlo by ísť o podporu v ranných fázach tvorby, či počas 

produkcie a post-produkcie filmu. Existencia takéhoto fondu by mohla výrazne prispieť 

k slobodnej tvorbe experimentálnych filmárov, pretože by mohli prostredníctvom 

prostriedkov v danom fonde vyhradených špeciálne pre experiment dofinancovávať zvyšné 

peniaze, ktorých vlastníctvo musia preukázať/doložiť už pri samotnom podávaní žiadosti o 

grant na Státní fond kinematografie. Vytvorenie takéhoto fondu by mohlo pomôcť najmä 

čerstvým absolventom filmových univerzít prípadne študentom profilujúcim sa do roviny 

experimentálneho filmára, ktorý nedisponujú tak veľkým finančným obnosom, aby si 

zafinancovali realizáciu celého filmu. Fond by mohol byť teda kľúčový zdrojom pre 

realizáciu projektov, ktoré by možno inak neboli, alebo nemohli vzniknúť kvôli finančným 

okolnostiam.  

Zdroje potenciálnych financií, ktoré by daný fond poskytoval by mohli byť 

akumulované z viacerých inštitúcií. Jednou z nich by predstavovalo samotné Ministerstvo 

kultúry ČR, ďalším by mohol byť Státní fond kinemtografie ČR, ktorý by mal každoročne 

vyhradenú určitú čiastku len na účely podpory tohoto fondu, podobne ako to môžeme 

vidieť na príklade v jednej zo schém Hubert bals fondu kde sa spojil Holandský filmový 

fond a Hubert bals fond aby podporovali domácich producentov a ich zapojenie do 

medzinárodných koprodukcií. Ďalším možným zdrojom financií by takisto mohli byť 

prostriedky z visegradskej štvorky či európskych fondov (ako napríklad známy program 

Creative Europe - MEDIA). V neposlednom rade by mohli v istej, i keď možno 

obmedzenejšej miere do fondu prispievať galeristi, vlastníci súkromných galérii prípadne 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
179 Introduction to the Hubert Bals Fund of International Film Festival Rotterdam – IFFR. In: Facebook 

[online] 09.02.2018 [cit. 2018-11-24]. Dostupné z: 

https://www.facebook.com/adocpr/videos/1284563335020924/. 
180 Sme si vedomí toho, že oba tieto festivaly už fondy na podporu filmov majú, avšak tento fond by ma 

obsahovať prostriedky vyčlenené špecificky pre oblasť experimentálneho filmu.	
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zberatelia či mecenáši umenia, ktorých síce na území Českej republiky nie je mnoho, ale aj 

malý príspevok by mohol byť v tomto prípade veľmi cenenou súčasťou prostriedkov, 

ktorými by v budúcnosti Fond disponoval. 

Princíp Fondu by mohol byť inšpirovaný napríklad už spomínaným Rotterdamským 

Hubert Bals fondom a poskytovať podporu v oblasti vývoja scenára a výskumu, počas 

samotnej filmovej produkcie, post-produkcie a distribúcie, ale zároveň poskytovať 

možnosť koprodukcií.181 V rámci každej sekcie by bola vyhradená určitá čiastka, ktorú by 

mohol daný filmár získať. Existovala by čiastka vyhradená pre mladých začínajúcich 

filmárov, ktorí sa chystajú realizovať svoj debut a finančný obnos vyhradený pre 

skúsenejších filmárov. Filmy, ktoré by boli na základe finančnej podpory zrealizované by 

sa ďalej premietali z iniciatívy tohoto Fondu v školách, na festivaloch a univerzitách.182,183 

 

 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
181 Zárodky podobnej iniciatívy možno vypozorovať na MFDF Jihlava v Industry sekcií. 
182  Jednou z iniciatív Hubert Bals fondu je totiž aj snaha prezentovať podporené snímky nielen na 

Rotterdamskom filmovom festivale, ale aj na iných filmových festivaloch, v rámci školských vzdelávacích 

programov a podobe. 
183 Je sympatické, že napríklad Marienbad film festival v rámci svojej programovej dramaturgie premieta 

väčšinu filmov ktorým bola poskytnutá podpora z výzvy na výrobu experimentálneho filmu Státnim fondom 

kinematografie, ale samozrejme nielen tie.	
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Záver 

Cieľom predkladanej magisterskej diplomovej práce bolo zmapovať a popísať 

v súčasnosti dostupné možnosti financovania experimentálnej kinematografie na území 

Českej republiky po roku 2000 a to, v akej miere a akým spôsobom sú tieto prostriedky 

súdobými experimentálnymi filmármi využívané. 

Práca vo svojej prvej časti popisuje metodológiu, ktorú sa autori rozhodli využiť pri 

realizácií rozhovorov s konkrétnymi umelcami, ktoré sú súčasťou druhej časti tejto práce. 

Rovnako poskytuje definíciu pojmu experimentálny film akokoľvek si autori práce 

uvedomujú, že tento pojem je aj v samotnom akademickom prostredí dlhodobo 

problematický a jeho univerzálna definícia v podstate neexistuje. Opierali sme sa preto  

o definície odborníkov z oblasti experimentálneho filmu a popísali to ako daný pojem v 

práci vnímame a v akom kontexte s ním pracujeme. V rámci štvrtej kapitoly sme poskytli 

prehľad súčasných možností financovania experimentálnej kinematografie v Českej 

republike. Existujú štyri spôsoby, prostredníctvom, ktorých môžu umelci v oblasti 

experimentálnej kinematografie svoju tvorbu zafinancovať. Sú nimi Státní fond 

kinematografie, Tvůrčí stipendium Ministerstva kultúry, koprodukcia s Českou televizí a 

poslednou no nemenej dôležitou alternatívou najmä pre študentov či doktorandov 

pohybujúcich sa v oblasti experimentu sú akademické granty. Majoritnou inštitúciou medzi 

zmienenými je bezpochyby práve Státní fond kinematografie avšak aj ostatné zmienené 

možnosti sú umelcami využívané ako bolo možné vidieť v druhej časti práce. 

Piata kapitola poskytla prehľad o možnostiach prezentácie tvorby experimentálnych 

filmárov a v krátkosti popísala najvýznamnejšie filmové festivaly, ktoré poskytujú priestor 

pre prezentáciu experimentálnej kinematografie. 

Druhá časť práce prezentovala detailný rozbor rozhovorov s nami zvolenou vzorkou 

šiestich filmárov, medzi ktorými boli: Filip Cenek, Adéla Babanová, Petr Šprincl, Martin 

Ježek, Michal Kindernay a Ondřej Vavrečka.  
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Pri každom zmienenom filmárovi sme poskytli krátky popis jeho tvorby a popis 

financovania jeho filmov. Pri písaní tejto časti práce sme čerpali najmä s rozhovorov so 

samotnými filmármi, ktoré boli realizované autormi práce a ich detailné prepisy sú 

k dispozícii k nahliadnutiu v prílohách tejto práce. Slabinou tejto práce je, že pri 

niektorých rozhovoroch sa nám podarilo získať detailnejšie informácie o financovaní než 

pri iných a tak sa môže zdať práca v jej druhej časti najmä pri kapitolách s konkrétnymi 

umelcami ako informačne nevyvážená. S informáciami, ktoré sme mali k dispozícii sme sa 

však snažili pracovať čo najprehľadnejšie. 

V závere poskytujeme pohľad časti filmárov na aktuálnu situáciu experimentálnej 

kinematografie rovnako ako príklad dobrej praxe, kde rozoberáme na konkrétnom príklade 

rotterdamského Hubert Bals fondu, ako by podobný typ filmového fondu mohol existovať 

aj na území Českej republiky. 

Z práce vyplynulo, že existujú tri inštitucionálne možnosti financovania 

experimentálne tvorby (Státní fond kinematografie, Ministerstvo kultury, Česká televize) a 

v akademickom prostredí sú to akademické granty, ktorých čerpanie je však obmedzené 

len pre študentov, doktorandov prípadne pedagógov danej univerzity. Z názorov 

samotných filmárov vyplynulo, že by si táto oblasť kinematografie zaslúžila vyššiu 

podporu nielen od štátnych inštitúcií, ale napríklad aj zapojením súkromného sektora 

prípadne filmových festivalov a podobne. 

 

Do budúcna by sa mohol výskum rozšíriť porovnaním tunajších foriem financovania 

experimentálnej kinematografie a jeho výšky so zahraničným financovaním 

experimentálnych filmárov a podmienkam, ktoré sú im poskytované v iných krajinách.  
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Resumé 
 

Diplomová práca Financovanie experimentálnej kinematografie v Českej republike 

po roku 2000 mapuje a popisuje v súčasnosti dostupné spôsoby financovania 

experimentálnej kinematografie na území Českej republiky a to v akej miere a akým 

spôsobom sú tieto prostriedky domácimi experimentálnymi filmármi využívané. 

Teoretická čast poskytuje definíciu pojmu experimentálny film, podáva prehľad o 

súčasných možnostiach financovania experimentálnej tvorby a možnosti jej prezentácie. 

Praktická časť práce poskytuje konkrétne príklady šiestich filmárov a financovania ich 

tvorby z dostupných zdrojov. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



70	
  
	
  

Summary 
 

Master’s thesis Financing of Experimental Cinematography in Czech Republic After 

2000 maps anddescribes currently available methods of financing of experimental 

cinematography on the territory of Czech Republic. It elaborates to what extent and how 

are those sources used by experimental filmmakers. The theoretical part provides a 

definition of the term experimental film, give an overview of the possibilities of financing 

experimental production and the possibility of its presentation. Practical part of the work 

provides specific examples of six filmmakers and their production being funded from 

available sources. 
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Resümee  
 

Die Diplomarbeit - Die Finanzierung der experimentellen Kinematographie in der 

Tschechischen Republik nach 2000 - erforscht und beschreibt die derzeit verfügbaren 

Wegen der Finanzierung von experimentellen Kinematographie in der Tschechischen 

Republik, in welchem Umfang und wie die erreichbare Mittel von inländischen 

experimentellen Filmemachern verwendet werden. Der theoretische Teil definiert das 

Konzept des Experimentalfilms, gibt einen Überblick über die Finanzierungsmöglichkeiten 

der experimentellen Kunst und die Möglichkeit ihrer Präsentation. Der praktische Teil der 

Arbeit bringt konkrete Beispiele für sechs Filmemacher und Finanzierung ihrer Arbeit aus 

verfügbaren Quellen.  
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Prílohy 
 

Rozhovor s Filipom Cenkom 
 

KH: Mohol by si v skratke predstaviť tvoju filmovú tvorbu? Máš určité témy, na ktoré sa 

zameriavaš a oblasti, ktoré primárne skúmaš? Aké technológie a média využívaš? 

 

FC: Tak já jsem vlastně od roku 1994, kdy jsem se intenzivněji začal zabývat oblastí 

pohyblivých obrazů, prošel vícero médii, která jsou schopna zachytit pohyblivý obraz, a 

jedním z nich byl i filmový materiál, v mojí tvorbě ale nepřevažuje. Vlastně když do ní 

zahrnu i instalace, které ohledávají oblast pohyblivých obrazů, ale de facto ty projekce 

nejsou pohyblivým obrazem, nejsou to video projekce nebo filmové projekce, ale jsou to 

diaprojekce statických obrazů, tak možná jo, když do toho zahrneme i fotku na klasický 

film, ale vlastně samotné filmové médium nepřevažuje. Jinak jsem prošel všechny 

myslitelné formáty, s kterými se můžeš potkat, jsem běžné Husákovo dítě, kinoamatér, 

8mm filmy, 16mm filmy, pak okrajově i s 35mm filmem jsem měl zkušenost, a pak se 

všemi možnými video formáty: VHS, superVHS, Hi8, D8, Umatic SP, Umatic HB, DV… 

a potom už klasický nástup HD formátů a digitálních technologií. 

 

KH: A čo napríklad v oblasti tých tém? Máš niečo čomu sa venuješ primárne aj pri tých 

inštaláciách trebárs alebo pri tých filmoch? 

 

FC: Víceméně je to prostě daný dobou, nebo – je nějaký kontext, v kterém se člověk 

pohybuje, s kým se potkává, tak vlastně ta témata, ale i ty tvary těch výsledných instalací 

nabývají pro něj nečekaných obsahů. Ale jako v globále, když se o tom bavím s nějakými 

teoretiky, tak vlastně dá se právě nějak říct, že jsem cíleně ohledával vlastnosti a specifika 

jednotlivých médií díky tomu, že prezentuju a překlápím většinou stejný obsah do různých 

projekčních rámců, dispozitivů. Filmy bez kina, tak bych shrnul moje téma. 

 

KH: Myslíš si, že je dôležité alebo môže byť pre filmára nápomocné, ak má svoje filmy 

dostupné na rôznych typoch video-on-demand platformách, snaží sa ich prezentovať na 

filmových festivaloch a podobne? Myslíš si, že to je pre kariéru experimentálneho filmára 

dôležitá vec? 
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FC: Ono vlastně pro mě je něčím problematický, ale nějak tomu rozumím, nechci to 

podrývat, ale s tím pojmem „experimentální“…  jasně, je to nějaký úzus… jako vždycky 

tvrdím, že člověk si „experimentuje“, ale to vlastně není z mého pohledu podstatný, může 

se to sice tak stát a v očích těch druhých to potom vypadá, ale vlastně pro něj samotného to 

„experimentální“ není. Jakmile člověk dělá přesně to, co chce dělat, je to „středový“, 

vlastně to není ten experiment, není to ten pohyb na okrajích a zkoušení si… a pak… 

protože se člověk vlastně mění, jakože – když je právě nějak srovnaný sám se sebou a ví, 

co chce, tak se vlastně taky mění i to, jak člověk vnímá, co vlastně jsou ty okrajové žánry, 

nebo, protože to lze… jasně, že jo, nějak reflektovat, když má člověk empatii, když to 

konfrontuje s tím okolím. Hm… tak zhruba víme, o co jde, ale vlastně, vždycky si 

vzpomenu třeba na rozhovor Čiháka, když byl kameramanem Sestry. Ten ani nebyl 

publikovaný, je hodně drsný, klidně ti ho pak přepošlu, který vlastně jak kdyby odmítá 

mluvit o tom, že třeba ten film Sestra, těžko stravitelnej pro většinu, který vždycky je 

označovaný jako ten experimentální klasickej film, tak o tom takhle uvažovat a hovořit, že 

vlastně... ale já jsem se teď trochu ztratil… 

 

KH: Nie v pohode, ja som vedela, že to bude pomerne komplikované lebo málokto, aj kto 

je verejnosťou alebo kritikmi považovaný za experimentálneho filmára, si sám dáva túto 

nálepku. 

 

FC: Právě že ono je to spíš jako takový pohyb v něčem, co je bezpečný, co je opak 

nějakého experimentovaní, že člověk jezdí na určitý typy festivalů, lidi se mezi sebou znají, 

a to je tak jak v hudbě a všude, že to není nějaká specifická…, že to pak s tou podstatou 

toho pojmu experimentální vlastně přestává mít nějakej... takže, hm… já vlastně… musel 

bych chvilku vzpomínat... 

 

KH: Tak pozri ja to spojím ešte s touto otázkou, ktorá na to tak prirodzene nadväzuje. 

Potrebuje spoločnosť experimentálnu tvorbu? A ak áno, čím by mohla spoločnosť takáto 

tvorba obohatiť? 

 

FC: Právě jsem si chtěl vzpomenout na to, proč, nebo, ještě v těch 90. letech, když jsem se 

tím začal zabývat, obecně výtvarným uměním, tak vlastně bylo nezpochybnitelný, že tou 

sdílenou pamětí – a nejen optickou 20. století – je kinematografie… a v těch 

devadesátkách, kdy vlastně vznikla všeobecná potřeba revizí všeho… že věci nejsou a 
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nestaly se tak, jak se nám ukazují, a teď nemyslím jenom klasickou propagandu, ale že 

vlastně jako je potřeba některé věci revidovat a kinematografie – jako ta optická paměť 

toho 20. století – tak zcela přirozeně hodně umělců v devadesátkách – přesto, že nejsou 

vystudovaní filmaři – se zabývalo kinematografií. Ale, co jsem chtěl říct... jo… v tom 

kontextu, jak já jsem ho četl, tak vlastně já to mám z jiného důvodu… bylo pár zásadních 

výstav a knížek a toto je jedna z nich, co tady vidíš, Raymond Bellour, on třeba tvrdí, že 

aby se člověk, aby mohl reflektovat nějaké médium, třeba když chce člověk reflektovat 

film, pohyblivý obraz, tak by měl pro tu svou reflexi použít buď taky film, nebo ještě lépe, 

díky jeho vlastnostem, video... známé rozdíly film–video, jak to bylo a ta videoesejistická 

forma člověku umožňuje, nebo ty možnosti digitálních manipulací – a všechno to co v těch 

devadesátkách, 94, 95, 96, 97 s nástupem počítačů, softwarů, tak to umožnilo nějak 

neortodoxně reflektovat filmy, je... … Já se vždycky ztratím, to je moje vlastnost, co jsem 

chtěl říct na začátku… ale že vlastně považuju… otázka zněla jestli je to důležitý? Tak 

jasně, já jsem s těmi pár reedity starých filmů našel velkou diváckou odezvu, já sám jsem 

je udělal z nějakého důvodu a já jsem je pak opustil i pro tu velkou úspěšnost, podezřelou. 

 

KH: (smiech) že to ťa práve odradilo, hej? 

 

FC: Trochu jo, ve prospěch něčeho, co by bylo ještě víc esenciální, a to byly pak už ne tak 

divácky atraktivní a divácky reflektovaný vlastnosti hypervidea, který se tenkrát hodně 

řešilo. S tím byly spojené CD-ROMy a nějaká nelinearita vnímaní a to, jak vlastně v rovině 

vnímání fungujeme. No tak, takže... jasně, vždycky se mi zdálo, že jsou oblasti, v kterých 

se z nějakého pochopitelného důvodu testují nějaký hranice. A čím víc vlastně, jo to je 

jak… je opravdu důležitý, co se děje v pohraničí, protože ty hranice jsou tekutý, mění se a 

díky posunu hranice se mění pak i ten střed. Umění, armáda, průmysl… jakoby tři pro mě 

tenkrát pochopitelné oblasti, jsem vždycky vnímal, jako každá z jiného důvodu se schválně 

pohybuje v hraničních oblastech a tím de facto zpětným pohybem, až za nějakej čas, se 

projeví to, jak to pohnulo s tím pomyslným středem, srdcem. Tím, co je sdílený jako 

nějakej knowledge společnosti. A dělo se to tak v tom umění vždycky prostě, že… já 

nevím… klipová kultura by nevznikla bez nějakejch experimentů, většinou to právě nejsou 

ti headlineoví, o kterých se učíme, to podhoubí je z mého pohledu vždycky úplně někde 

jinde než to, co je pak vlastně zaneseno do historie. To, co děláš ty teď, vlastně, že něco se 

napíše (smiech) a ono to ve skutečnosti je úplně jinak, že jo. Ha. Nevím, to je zas jako 
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moje obecná skepse tady k těmhle… že já vlastně… věřím jenom na ty „živý tvary“, dělat 

vlastně věci, které pak nefungují bez tebe… 

 

KH: Jasné. Takže, čo si myslíš o súčasnom financovaní nezávislej kinematografie 

v porovnaní s tou mainstreamovou tvorbou? A ako je na tom podľa teba Česká republika 

s financovaním experimentálneho filmu? 

 

FC: Popravdě o tom tolik nevím. Já vlastně obecně skoro nikde nepociťuju nedostatek 

peněz. Ani ve školství, ani... že jsou některé věci podhodnocené, tak to jó, ale vlastně 

vždycky je cesta, jak to řešit. 

 

KH: Ahá. Proste si myslíš, že sa to dá robiť, alebo zastaváš názor, že keď to chceš robiť 

tak to robíš proste s málom? 

 

FC: Nebo i s hodně, že jako ten názor že... já nevím… tak dostávají filmy nejrůznější, i 

našich kolegů, spolužáků, těch, co tady byli označení jako největší experimentátoři, kteří 

dostávají statisícové granty na svoje projekty. A vlastně jsou pak nějaké procesy, které – 

když je chce člověk outsourcovat, zefektivnit, ušetřit čas – tak spolknou spoustu peněz… a 

jasně, pomůže je profinancovat, ale spousta lidí to vyřeší jednoduše, že má okruh 

entuziastů, kteří mu s tím třeba pomůžou, nestojí to tolik. Peníze jsou jenom něco, co 

člověk potřebuje, když chce spolupracovat s lidmi, který nezná. Ale jakmile je to... tak 

není potřeba ani mít tuhle formu směny… existují jiný způsoby „revange“. Takže... a fakt 

je, že já jsem nikdy na Státni fond kinematografie a spol. nic nepodal. Vlastně všechny 

moje projekty, když jsem chtěl, tak jsem je profinancoval v kontextu výtvarnýho umění, a 

zas tak těžký to nebylo.  

 

KH: Takže Ty sám si nikdy neriešil na tvoje projekty osobné nejaké granty vyslovene zo 

Státního fondu kinematografie? 

 

FC: Nejsem nějaký odříkávač, že bych grant nikdy nevzal. Pár jsem jich podal, nebo jsem 

byl účasten jiných, nebo vlastně tento rok čerpám tvůrčí stipendium Ministerstva kultury a 

je to na de facto filmovej projekt. Je to v součtu 150 000 Kč, to je jako můj ročný plat tady, 

a spíš jako řeším, jak to smysluplně využít. No... jako já bych si, kdyby to... vzpomněl 

bych si na víc, ale klidně to pak můžeme někdy zopakovat, klidně pojďme dál, mně by jen 
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trochu trvalo si ty zásadnější věci... Třeba o tomhle se hodně diskutuje, sám jsem byl na 

nějakých konferencích, kde se diskutuje financování kultury obecně… nebo „kultury“…  

jakože financovaní umění, té výjimky z kultury... 

 

KH: Myslíš si, že zdroje, ktoré sú Státním fondem kinematografie vyhradené na 

experimentálnu kinematografiu sú dostatočné? Ale tým, že nepodávaš, tak asi nevieš moc. 

Pretože no, posledné 3 roky zhruba existuje samostatná výzva na podporu tvorby 

experimentálnych filmárov. Posledné dva roky je tam okolo 2 000 000 Kč na to, aby sa 

rozdelili medzi experimentálnych filmárov. Viem, že istého času, to ešte ani neexistovala 

tá samostatná výzva, bolo spojené ešte s niečím iným (s krátkym filmom) dostal napr. Petr 

Marek na Lásku Zhora myslím nejakých 900 000 Kč na samotnú distribúciu, keď už bol 

ten film... 

 

FC: To bylo na udělání distribučních kopií do kin... 

 

KH: Jo, tak to bolo na to. Vím že např. minulý rok získal aj nějaký film právě od Andrey 

Slovákovej v rámci tohto. Ale teda sú tam tie dva milióny. Když ti to alespoň takto řeknu, 

přijde ti to, že je to dostatočné anebo...? Když jsi aj vezmeš že lidí co tu pracujou s filmem 

je poměrně hodně. 

 

FC: Jako lidí mi přijde dost… Ono teda... ale to jsme znovu u té oblasti, to by mě taky 

zajímalo… jak to posuzujou, co je experimentální film a co je... jestli to má nějaký daný 

faktory, jako metráž a podobně. Že to je třeba… jako některý projekty jsou považované za 

experimentální... Nebo jako ten Švankmajer, je experimentální, nebo je to prostě klasik? 

 

KH: Tak akože býva zaradzovaný do toho experimentálneho prúdu. 

 

FC: Tak jestli to čerpá i Švankmajer, tak je to možná málo, ty 2 000 000 Kč. Jestli tomu 

dávají jako z jiných zdrojů, tak... já úplně neposoudím, nebo nevím ani počet žádostí a tak. 

Takže filmařů mi přijde hodně, ale nevím, komu stojí vůbec za to si podávat granty a trávit 

tímhle čas, nebo chtít se vlastně pohybovat ve filmovým byznysu. To je stejný jako 

s uměním. Spousta lidí, a já to úplně akceptuju, kteří fakt nechtějí trávit svůj život v tom 

reálným galerijním provozu, protože to obnáší ještě 40 procent času trávit děláním 

nějakých... Ale někdo s tím nemá žádný problém, někdo jó… A když se to člověku 
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nepodaří outsourcovat na někoho v nějakej moment, tak to prostě nedělá, ale stejně je 

v tom životě kreativní a dělá spoustu jiných věcí, dobrých a tak, že vůbec v tom nevidím... 

A tady vlastně nevím, jaký procento z těch lidí, třeba vím, že točej... Třeba… já nevím 

jestli... žádáš si na Fond kinematografie? (pohled na Jonáše Svobodu) 

 

JS: Ne. Ale mohl bych. 

 

FC: Mohl bys… (smiech) 

 

KH: Alebo vieš, že ak ťa napadá aj možno nie konkrétne z tvojej tvorby. Verím že si 

spolupracoval alebo aj možno v súčasnosti spolupracuješ na nejakých filmových 

projektoch, že sa na tom spolupodieľaš. Že ak ťa napadajú, alebo aj dodatočne, ako 

hovorím, môžem ti to aj poslať mailom ak by ťa napadlo náhodou, nejaké projekty a že 

ako ste to/ respektíve to tí ľudia riešili. Tak ja budem robiť ešte aj s inými filmármi 

rozhovory, takže snáď tam niečo vyzistím. 

 

FC: Mně přijde... to, co mi přišlo smysluplný – že něco většinou už vzniklo a je jenom 

potřeba právě poslední fáze… že to nejsou peníze na vývoj toho… U toho experimentu...  

…mně to přijde jako velká proměna. Ale když už to najednou má všechny ty 

posuzovatelný parametry, jako scéna a všechno, tak co jako s tím... hm… proč už to 

vlastně není ta klasická kinematografie? Ale jako mě přišlo vždycky právě u těch 

zvláštních věcí, které jsou i o tom, jak jsou dělaný, že reflektují svou podobu, reflektují to, 

jak jsou udělaný, což mi přišlo příznačný vždycky, když se o něčem uvažovalo jako o 

„experimentálním“… tak vlastně opravdu těch zdrojů, jak to vykrýt finančně je v umění i 

víc. Teda, že se to dá vykrývat. Já jsem měl vždycky tu tendenci, to radši… anebo tím 

mým tématem jsou filmy bez kina, nebo byly, a vůbec jako řešit... no tak vlastně to bylo 

v něčem i srozumitelnější pro všechny, že část těch peněz se získá z toho Fondu umění spíš 

než z Fondu kinematografického. 

 

KH: Ok.  

 

FC: Jako mně... ale to je teď asi mimo… Jonáš je tady největší experimentátor ve spoustě 

věcí. Mě vlastně přijde, jak kdyby se experimentálnímu říkalo… spíš ono to jsou vlastně 

klasicky dělaný věci, které jen mají jiný téma, který je v něčem prostě… že stačí, aby 
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provokovalo, bylo kontroverzní anebo perverzní. Že vlastně v samotné distribuci není moc 

děl, která... ale já vlastně zas tolik nechodím na festivaly ani do kin, abych to posoudil… 

 

KH: Akože podľa mňa je to aj tým, ako ty hovoríš tými témami alebo aj samotným 

obsahom toho filmu, ale pak je to aj experimentovanie so samotným médiom toho filmu. 

 

FC: Jako jó, ale to je právě to. Dneska kdo nedělá na VHSky, nebo nepracuje s tou 

estetikou, tak vlastně není... … mně to vlastně přijde mainstream. 

 

KH: Jasné, ale vezmi si, že ty si akože v takej tej skupinke ľudí, alebo sa pohybuješ 

v umeleckom prostredí, tak ti to môže prísť ako normálne alebo máš aj veľa známych čo 

takéto veci robia a podobne, ale pre to väčšinové publikum, ktoré sa až tak nevyzná vo 

filme, nepohybuje sa v umení,tak... 

 

FC: To by mě zajímalo... ale teď jsem viděl nablblý medailonek sportovce… a jasně, že už 

se nic netočilo na 8mm, ale to dětství je prostě přeefektovaný 8mm filmem. Že se právě 

pracuje s tou optickou pamětí, jak to bylo a ty kánony se vlastně...  

 

JS: Taky si myslím, že ten experimentální film, už není v tý formě ale v tom co za obsah 

člověk zvládne předat. 

 

FC: ... a možná těmi způsoby, jako byli... těch mikrooblastí je podle mě víc, že prostě 

někdo experimentuje jen třeba tou projekcí. Jakože právě ani ten samotnej, nebo jako 

součástí toho je, jak to prezentovat, tak jsou prostě site-specific, site-responsive. Prostě 

někdo dělá ten film jako site-arbitrary, že to můžeš v jakýmkoliv kině pustit, někdo to 

udělá na prostor, anebo že se to ani nepromítá z promítačky a je to film? Když si ho 

prohlížíš jinými metodami? Je, že jo? 

 

KH: Čo je podľa teba zásadný problém v Českej republike, ktorý zabraňuje inštitúciám 

prípadne súkromným donorom aby sa nebáli investovať do a podporovať tvorbu 

experimentálneho filmu? Mimo teda to, čo je také obvious, že tá návratnosť tej investície 

je v podstate nulová pri takýchto  filmoch.  Nie je to ako v Amerike, že trebárs tam 

investujú rôzne súkromné osoby alebo spoločnosti, lebo majú šancu, že sa to aspoň  

čiastočne vráti, čo tu asi... 
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FC: Já myslím... všeobecně v Americe i tady mi přijde, že se zbytečně myslí, že ta 

návratnost znamená vložené peníze a zase získaný peníze. Že jako i v té Americe, co vím 

zas já, že jako ty statky jsou různý, že je to otázka. I tady prostě Fait Gallery klidně 

zainvestuje, nebo potažmo ten fond jejich, do věcí jen proto, že si tím získá jiný kredit pro 

ně, kterej jde následně když tak zpeněžit, jako jinde. Že když si člověk… nebo tak jak 

šlechta fungovala... A přímo o právních překážkách nevím, ale jinak je to spíš z mýho 

pohledu, no… neřeknu nic překvapivýho… daný tím prostě, jak to tady běželo. 

Socialismus... Ale já vůbec, třeba situaci Ameriky, bych nám nepřál, vlastně... Že já zas... 

(smiech) 

 

KH: Akože to bol len taký príklad, čo ma napadol, ale myslím si že aj v Európe je tá 

podpora... 

 

FC: ... si vždy vzpomenu na ty Vašulkovi, jak tam v Americe trpí tou nekulturností, 

paradoxně. No, ale stejně jsem chtěl něco jiného… …. Co brání... tak v něčem vždycky, 

ale to fakt ani není zajímavý, to je zřejmý, protože se zdá, a oprávněně, na první pohled, že 

je to nehmotný, a že to nelze někde mít zakonzervovaný. Ale myslím, že to už neplatí a 

zvlášť tady, že není třeba důvod nemít podpořenýho něco na Vimeu i s tím, že to někdo 

zafinancoval. Že to bude tím, že se to jako v nějakým velkým neděje… nevím, ale vlastně 

možná to není ani, možná se to, já vlastně nevím… mně se to teda nestalo, že by mě někdy 

podpořil soukromník, ale veřejná instituce jó vlastně. 

 

KH: Alebo ako vieš, že skôr mimo takých tých Fondov na podporu umenia, Státního 

fondu kinematografie. Akože trebárs nejaká konkrétna firma? 

 

FC: Jsou tu soukromníci, mají soukromé nadace, třeba ta Hlávkova. Jsou to vlastně jako 

historicky nějací... například ten Josef Hlávka, podporují i umělecký diplomky, bakalářky, 

jakože to je vlastně na vývoj v uvozovkách. Různé nadace, za kterými není přímo veřejná 

instituce, tak to myslím je hodně i v Americe, no, spousta jako dědictví, který generujou 

peníze, které mají nějakou budovu a dneska to ani vlastně, skoro by mě to zajímalm, jestli 

je to pravda, že se to nepodporuje. Mně se totiž zdá, že oni se podporují většinou jména… 

ne věci, jako v tom kontextu umění. Prostě Kintera, Rafani, velký jména tady udělají film, 
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to se klidně může stát, že udělají film. Nebo Rafani, bych řekl, že určitě byli z různých 

peněz podpoření a většinou dělají nějaký videa teď, co tak vidím… (smiech) 

 

Rozhovor s Adélou Babanovou 
 

KH: Mohla by si mi len v skratke predstaviť tvoju filmovú tvorbu. Máš nejaké témy, alebo 

oblasti, ktoré skúmaš? A aké technológie a médiá využívaš pri tvojej tvorbe? 

 

AB: Tak já dělám takové experimentální hrané filmy na pomezí videoartu a klasického 

krátkého filmu, ale jsou to takové hybridní útvary (smiech), které vystavuju vlastně i 

v galeriích, nebo na výstavách, ale jsou i hodně často pouštěné na různých 

experimentálních festivalech v kinosálech. A co si se pak ptala? 

 

KH: Jo, či máš nejaké témy, ktoré ku ktorým inklinuješ povedzme? 

 

AB: Jo, ty témata. Nemám vyloženě konkrétní témata, ale třeba posledních 5 let se 

zabýváme, nebo se inspirujeme nějakými událostmi z historie, které se staly a které jsou 

třeba takové tajuplné, anebo záhadné. Nebo třeba nějaké politické kauzy, které jsou třeba 

nevyřešené. V minulosti jsem třeba dělala film o jugoslávské letušce, která spadla v 70. 

letech s letadlem, byla obětí letecké katastrofy a přežila to jako jediná. Kvůli tomu se 

vynořily nějaké konspirační teorie, protože ta kauza zůstala taková záhadná a nevyřešená. 

 

KH: A ešte čo sa týka tých technologií? S čím najradšej pracuješ? 

 

AB: Jo, jo jasně. Technologie úplně různé, že třeba často si to téma řekne o ten 

technologický formát, že třeba poslední film jsme natáčeli na 35 mm film, protože jsme 

pracovali i s nějakými archivními materiály, které byly na černobílém filmu. Tak například 

tady si to úplně řeklo o to, aby to bylo jako film, černobílý, delší, hraný, že to prostě víc 

vypadalo jako klasický film. Předtím to třeba bylo natáčeno na klasické video. Buď 

z nouze, anebo že se to třeba jako citovalo nějaké televizní inscenace a detektivky. Předtím 

jsem zase pracovala třeba spíš s koláží, která je složená z fotografií, které jsem třeba 

animovala. Takže úplně různá média. 
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KH: Ok, dobre. Potrebuje spoločnosť experimentálnu tvorbu? A že ak áno, ako môže 

verejnosť takáto tvorba obohatiť? 

 

AB: (smiech) Jasně. Myslím si, že potřebuje nepotřebuje. Názor třeba spousty lidí je, že je 

to úplně okrajová záležitost. Myslím si, že je to prostě nějaké jiné, nějaká alternativa 

k mainstreamovému pohledu na filmovou tvorbu, i když vím, že je to třeba fakt pro malou 

skupinu lidí. Na druhou stranu když se to představí v nějaké instituci, jako byla třeba 

Galerie hlavního města Prahy (teďka tam běží jeden z mých filmů), tak to zase vidí jako 

lidé kteří chodí na výtvarné umění, kteří chodí na výstavy. Všechny možné skupiny lidí, 

které spojuje zájem o výtvarné umění nebo pohyblivý obraz. Myslím si, že ten prostor tady 

je pro to tyto věci - vytvářet, vyrábět, je to státem dokonce podporované, je na to vypsaný 

grant (smiech) takže já si myslím, že ta společnost to vyloženě chce. (smiech) 

 

KH: To by bolo skvelé, keby to bolo pravdivé. Dobre, ďalšia otázka. Existuje vôbec niečo 

ako experimentálny film, alebo skôr inak, čo pre teba osobne znamená experimentálny 

film a pokladáš sa ty sama za experimentálnu filmárku? 

 

AB: Já jsem se spíš donedávna považovala za výtvarnici, nebo video umělkyni. Spíš než 

za filmařku. Tak bych se třeba jako sama sebe, když už máme používat škatule, označovala. 

A je pravda, že teď jsem využila tu škatuli experimentální film, grant, který je vypisován 

Státním fondem kinematografie. Najednou jsou ty filmy tak označované, neboť byly už 

třeba na Febiofestu, kde už museli použít nějaké označení. Ale jinak pořád mám pocit, že 

dělám víc videa, i když i videoart už je experimentální film. Když budu mluvit z nějakého 

hlediska dějin filmu, tak experimentálním filmem bych řekla, se spíš označuje třeba 

avantgarda a vyloženě jiný směr v tom klasickým filmovým médiu. Filmaři, kteří opravdu 

dělali film, se trhli a začali úplně novou radikální cestu. V tom videoartu je opravdu ta 

cesta trošku jiná, tam je úplně jiná cesta k tomu finálnímu divákovi. To na jakých 

platformách se vystavuje a taky musím říct že, lidi kteří prostě přijímají výtvarné umění 

jsou malinko otrlejší, nebo zvyklejší na právě experimenty... 

 

KH: Jasné, že sú tomu aj otvorenejší. 
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AB: Že se to skoro očekává. Prostě nečeká se od vás klasický film. Když přijdete na 

Febiofest a prostě najednou tam je nějaká podivnost, a ty lidi to třeba nečekají protože jsou 

v multiplexu, kde prostě ten program je takový, jaký je… 

 

KH: Jasné, bolo by super, keby dávajú kiná väčší priestor takýmto filmom. Mne príde, že 

aj artové kiná dávajú strašne malý priestor. 

 

AB: Strašně malý prostor. Já bych čekala, že právě v Ponrepu bude třeba Martin Ježek 

promítat jednou měsíčné ty svoje filmy. 

 

KH: Mám pocit, že premieta, viac v Brne tie svoje filmy. Čo si myslíš o súčasnom 

financovaní nezávislej kinematografie v porovnaní s mainstreamovou tvorbou a ako je na 

tom v Českej republike s financovaním experimentálny film? 

 

AB: Tak právě, jak jsem říkala, my jsme ten grant dostali coby grant přímo na 

experimentální film. Člověk si vždycky říká, mohlo by to být i víc a tak, ale to s čím tam 

člověk jakoby jde… respektive i ten náš projekt nevypadal zdaleka tak ambiciózně, než jak 

to pak narostlo. Protože každá výroba strašně naroste. A ten rozpočet byl nakonec 

trojnásobný. Takže prostě peněz bylo strašně málo, a v něčem je to jako fér, že člověk 

dostane opravdu ten grant jenom do výše těch, já nevím teď jak to je, ten experiment 70 

procent z veřejných zdrojů. 

 

KH: No ten obnos v celom je tam 2 000 000 Kč, pre všetkých. 

 

AB: A letos to dostalo myslím si 8 lidí. 

 

KH: Jo, okolo šesť až osem ľudí to dostáva. Ale už len to podanie samotného grantu stojí 

myslím 10 000 Kč. Takže veľa ľudí to odradí. 

 

AB: Jasně, spousty lidí to odradí. Na druhou stranu potom získáš 300 000 Kč, což je 

skvělé a ta investice se vyplatí, a oni se chtějí vyhnout tomu, aby to podával každý. Protože 

jednoduše nemají kapacitu číst ty žádosti, něco to stojí, mají tam ty konzultanty a tak. 

Takže s tímto naprosto nemám problém. Těch peněz by tam mohlo být klidně 5 milionu, 

myslím si, protože ty projekty byly dobré, zajímavé, a oni by mohli počítat s tím že film je 
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drahý. A že každý film potřebuje mít štáb, produkci, i kdyby to bylo jenom složené ze tří 

lidí. Všichni ti tři lidi potřebují dostat honorář. A něco stojí ten celý set - jak to postavit. A 

pokud tam někdo podává grant na loutkový film, tak o tom už ani nemluvím, to je prostě 

vlastně to nejdražší, je to prostě hrozné. Takže samozřejmě je to málo peněz na to, těch 

grantů by mohlo být i víc druhů a prostě mohlo by i Ministerstvo kultury dávat víc. Ale 

dávají ten tvůrčí grant a pro mne je do dneška záhada ten klíč - komu to vlastně, jako jak 

má ta žádost vlastně vypadat. (smiech) 

 

KH: Môžeš mi prosím povedať ako boli financované tvoje doterajšie projekty, akoby 

všetky tie filmové, úplne od prvého filmu a z akých zdrojov si primárne financovala pre-

produkciu, samotnú produkciu, post-produkciu prípadne distribúciu? 

 

AB: Jasně. Musím říct, že kromě třech filmu jsem si úplně ale úplně všechny platila sama 

a potom jeden film, který byl teda na ceně Jindřicha Chalupeckého... 

 

KH: Prosím ťa povedz vždy aj názov. 

 

AB: Ano, jasně. Jmenoval se Já tam mám tělo. Bylo to v roce 2012, tam jsem dostala 

tvůrčí grant Ministerstva kultury, ale dostala jsem ho jakoby zpětně. Že jsem vlastně 

podala projekt na budoucí dva filmy. Teda já přesně nevím, nebylo to asi zpětně. Dostala 

jsem grant na příští dva roky, to je jakoby jedno co uděláš, ale musíš popsat, o čem celá ta 

práce bude, takže jsem měla takový jakoby obecný projekt, abych mohla přemýšlet nad tím, 

jaké ty filmy budou, a tam jsem dostala asi 70 000 Kč na oba filmy, plus tam byl honorář, 

výroba, nákup třeba pevného disku, techniky. Takže to byl jako takový malý příspěvek. 

Film Já tam mám tělo stál 110 000 Kč, a mohla jsem si zaplatit z toho grantu třeba 30 000 

Kč. Na film Návrat do Adria portu, který jsem taky dělala v rámci toho tvůrčího grantu 

tam zbylo taky nějakých 30 000 Kč, ale stál třeba 80 000 Kč, takže zbytek jsem doplácela 

sama. Film Neptun teď dostal podporu 300 000 Kč od Fondu Kinematografie, pak jsme 

dostali 300 000 od Česko-Německého fondu budoucnosti, a zbytek byl pak v rámci 

koprodukční smlouvy s Českou televizí, takže tam bylo nějaké interní plnění, tam jsme 

dostali vlastně od nich laboratoře, přepis v rámci koprodukce, takže tam to bylo zase 

skvělé v tomto ohledu. Dostali jsme zapujčenou 35 mm kameru, dostali jsme zázemí, 

v podstatě na natáčení, nějaká světla, nejaké osvětlení. 
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KH: Ten film musel byť asi pomerne drahý celkovo. Aký mal celkový rozpočet teda ak to 

nie je tajomstvo? 

 

AB: Není to tajemství. Celkový rozpočet je 1 500 000 Kč. Takže původní rozpočet byl já 

jsem řekla tři krát, a je to dvakrát víc než jsme podávali. Celkový rozpočet byl na začátku 

750 000 Kč. A přesně o tu polovinu se to ještě zvedlo. 

 

KH: A keby si tušila, že sa to fakt takto navýší podala by si aj vyšší ten grant? 

 

AB: Podala bych vyšší. Určitě bych podala vyšší, určitě bych to navýšila, aby tam byl větší 

prostor, protože oni taky nikdy nedají celou částku, o kterou požádáš, takže čím vyšší ty 

požádáš, čím víc je to rozpracovaný… třeba kdybychom věděli, že do toho půjde Česká 

televize, tak už můžeme počítat se vším a rozpočet by byl reálnější, anebo realistický úplně. 

Takže zbytek filmu jsem si platila vždy ze svého, nějak jsem to moc neřešila, protože jsem 

to brala, že to tak prostě je, že si na to musím vydělat. Takže nejdřív jsem jako vždycky 

pracovala třeba rok. 

 

KH: Takže len tieto si mala čiastočne zafinancované a zvyšok samofinancovanie. 

 

AB: Jasně, jasně. 

 

KH: Ako by sa podľa teba v českom prostredí mohla zlepšiť podpora experimentálnych 

filmov respektíve tvorcov a tým sa zároveň zvýšiť ich motivácia k tvorbe? Aby sa toho 

produkovalo viac. Že čo si myslíš? A s tým súvisí zároveň aj tá nasledujúca otázka, rovno 

ju poviem. Že čo by sa malo stať, že aké opatrenia alebo aké inštitúcie by mali fungovať 

ako aby bola podpora tejto časti kinematografie väčšia a účelnejšia? 

 

AB: Hm nevím jako. Tak už jsme o tom mluvili, že ten grant by mohl být větší, nebo by 

mohl být přístupnější. Jako určitě těch 10 000 Kč je fajn, ale už to jako je překážka pro 

mnoho mladých lidí, aby ten grant podali. Je strašně málo výzev z České televize, ze 

strany vlastně veřejnoprávní televize oslovovat jako úplně tu nejmladší skupinu, udělat 

větší prostor pro to, než to dávat třeba někdy v noci na ČT Art. Myslím si, že se pořád 

málo hledají scénáře a dobré náměty mezi tou nejmladší skupinou lidí. Nějaký pravidelný 

okna pro vyšlý absolventy z FAMU, víc přehlídek hlavně jak jsi sama říkala, hlavně 
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v artových kinech. Ponrepo točí pořád dokola ty stejné věci, které jsou jako opravdu 

skvostné. Nyní, co je velká naděje je, že v Národním filmovém archivu teďka nastoupili 

noví mladí lidé. Sylva Poláková je kurátorkou experimentálního filmu, a Johana Švarcová 

se víc zaměřuje například na studenty, dělají přehlídky v Ponrepu, takže to Ponrepo jako 

dává prostor. Ale klidně si myslím, že by mohlo byť častěji do měsíce. Jak přehlídky 

studentského filmu, tak experimentů a tak nějak to celé trošku víc propagovat. Podle mě -

co na těch akciích chybí je, že už to proběhne, třeba už i NFA promítá skvosty, tam nějaký 

prostě to, ale člověk na to nikde nevidí upoutávku. Že jako investovat do toho PR, do té 

reklamy, do toho, že prostě, tohle je, vypadá to jako nějaká okrajová věc, je to prostě 

nějaké experimentální umění, ale má to stejný prostor v těch institucích jako mainstream. 

Nebo prostě jako klasické filmy třeba, nebo klasické seriály. Nevím, asi těch nápadů by 

bylo víc, já prostě nevím, ale jako obecně mi přijde, že jako když už to někde běží, tak se 

to dostane k hrozně málo lidem. Že ti tvůrci samotní jsou odkázáni na to, že to musejí sami 

propagovat... 

 

KH: Medzi nejakým svojim okruhom a ten okruh to potom rozširuje zase ďalej. A v rámci 

toho sa to dostane k nejakému človek trebárs ako ja. Teda ja si to teda vyslovené hľadám, 

lebo ma to zaujíma. 

 

AB: No právě, ale nějaký náhodný divák nemá šanci na to narazit, neví kde to hledat. Neví, 

kde se to dá potkat... Myslím si, že v rámci zájmu všech těchto institucí, které ten film 

potom uvádějí je, aby si to sami zpropagovali. 

 

KH: Mne totiž príde, že keď je to už aj také, že niečo takéto dávajú, tak sú takí že my to 

dávame a buďte šťastní že to tak je...a propagaci si urob ty sám, akože režisér. 

 

AB: Přesně tak. Není náš zájem přitáhnout tam lidi je to tvůj projekt. Ale to si myslím, že 

je úplně základní chyba tohoto přístupu a je to trapné. Tobě je jako režisérce strašně trapně 

že musíš na akci, která se koná jinde - nepořádáš ji ty musíš sama zvát lidi na Facebooku. 

Tak to je prostě hloupý no. 

 

KH: Čo je podľa teba zásadný problém v Českej republike ktorý zabraňuje inštituciám 

alebo sukromným donorom aby sa nebáli podporovať a investovať do experimentálnej 

kinematografie? Lebo akože určite sú nejaké, ktoré sa snažia, podporujú filmárov, ale stále 
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je ich mizivé množstvo. Čo si myslíš ako ich nejak správne osloviť, namotivovať aby 

podporovali aj toto? Aby trebárs nekupovali len obrazy... 

 

AB: Já nevím upřímně. Já prostě na to narážím dnes a denně, protože můj muž je malíř, 

který má hodně sběratelů, má hodně velký zájem o svoje obrazy a vždycky si děláme 

legraci - proč je nepošleš za mnou? Já jim taky něco prodám, on třeba to i zkouší, snaží se 

je namotivovat. Na Západě se videoart běžně kupuje do soukromých sbírek, proč to 

nezkusit, ale prostě jde o to že tady ten trh s uměním je ještě mladý, jako ten novodobý trh. 

Tady je trh se starým uměním, ale investovat do mladého umění… dělají se třeba semináře 

pro mladé bankéře, právníky, pro takové jako vrstvy lidí, kteří si to můžou dovolit, a ty lidi 

se to teprve jako učí, ale je v tom naděje, určitě to není zabité. 

 

KH: Takže máš fakt takú dobrú víziu dobudúcna. 

 

AB: Jako myslím si že za 20 – 30 let, lidi si musí zvyknout na to, že hodnota umění je 

proste velká, že může rast, že se vyplatí nad tým uvažovat, jestli si koupit další auto, které 

mám už třeba dvě, anebo jestli začít investovat do umění v jakékoliv podobě. Je tam taky 

ta zkušenost. Všechno souvisí se vším, musí tu být velká nabídka. Teď byla skvělá výstava 

v Rudolfínu možno si zaznamenala, bylo to vlastně jako krátké, ale bylo to krásné. Víc 

takových výstav, prostě víc, častěji. Ona i Národní galerie už má dobrou image, je to 

nějaký prostor, který je skvělý v tom, že když si na něj lidi zvyknou, tak to přijmou. To je 

přesně to, že je to tady součástí té nabídky tak vznikne prostě i ta poptávka časem, ale 

určitě se nyní nemůžeme rovnat Západu v tomto, ani to nelze, to ani nemůžeme chtít. 

 

KH: Vidíš ešte som sa chcela spýtať, keď sa spätne vrátim. Že tie peniaze, ktoré si dostala 

trebárs od toho Fondu alebo od tých iných inštitúcií boli nejak účelovo viazané. Akoby, že 

dali ti túto sumu a musíš to využiť trebárs konkrétne na toto a na toto a spätne to doložiť, 

alebo to bolo také že tu máš tieto peniaze a využi ich ako chceš. 

 

AB: Struktura je požadovaná už na začátku. Ty musíš ten rozpočet nějak, anebo jakoby 

předložit návrh rozpočtu. Oni pak určí, zdali je to adekvátní, nebo ne. My jsme tam třeba 

neměli honoráře. Já, tvůrci… a oni řekli – „to je nesmysl ne?, to není adekvátní“. Vyjadřují 

se k té struktuře rozpočtu, a řeknou ti, jestli to odpovídá standardu, anebo ne. Ve chvíli, 

kdy to neodpovídá standardu, tak to byl bod dolů. To byla výtka jednoho toho… nevím, 
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jak se jim říká, ne konzultant… prostě ten kdo píše ty posudky. Tak to byly body dolů, 

protože ty musíš a to je možná na tom to absurdní. Ty máš experiment, ale oni požadují 

jako strukturu klasického filmu jenom v malém. A to je rozkošné, protože ty máš udělat 

jakoby mikrofilmeček, kde ty poměry těch honorářů a té výroby jsou zachovány, jenom 

v menším. A to je vlastně nesmysl z principu. To si myslím, že zkušený lidi jako Martin, 

který ten grant dostal víckrát, už vědí, jak a jakým způsobem s tím nakládat a už s tím 

třeba počítají dopředu. My jsme vlastně toto nevěděli, a říkali jsme si - tak přece 

experiment… tak to uděláme nějak hodně levně ne? Tak to tam takto napíšeme. A byli 

jsme takoví hodně upřímní v tom, ale to vlastně nebylo ideální. 

 

KH: Jasně a ono je ešte akoby zložité, že oni požadujú aj nejaký popis toho filmu nie, a 

akože ten experiment sa niekedy fakt ťažko popisuje. Keď nemáš ešte poriadne tú 

predstavu keď si ešte len pred začiatkom tej samotnej produkcie a ešte ani nevieš ako sa to 

bude vyvíjať a tam sa to môže všetko meniť. 

 

AB: No jasně, ale v tomhle zase tá flexibilita tam je, v tom jako námět a scenář jsme sa 

dohodli, alebo teda jsme napsali explikaci, že my nemáme. Tady máte prostě námět, byla 

velice podrobná synopse a nějaká explikace jak to uděláme, ale nevyžadovali klasický 

scénař. V tom to třeba bylo skvělí, že v tomhle tá tolerance je veliká. Tam prostě myslím, 

že lidi tam spíš napíšu o čem to bude než konkrétně jako, a to téma oni sú schopní posoudit 

jestli je dobrý anebo není.  

 

KH: Ok, posledná otázka. Crowdfunding. Máš s tým nejaké skúsenosti? Myslíš si že je to 

dobrý spôsob financovania filmov? A ak máš, tak aké máš skúsenosti, a ak nie prečo by si 

do toho nešla? 

 

AB: Nemám vůbec, bohužel.  

	
  
 

Rozhovor s Petrem Šprinclem 
 

KH: Mohol by si mi v skratke popísať svoju filmovú tvorbu? Máš nejaké témy, ktorými sa 

zaoberáš alebo oblasti, ktoré primárne skúmaš? Aké technológie a média pri svojej tvorbe 

využívaš? 
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PŠ: No, ono to má různé fáze že jo, kdy prostě ze začátku když jsem na FAVU začal dělat 

věci, tak se zabývaly odkrýváním nějaké rodinné historie, a na základě rekonstrukce 

rodinné historie jsem pak z těch vzpomínek rodinných příslušníků dělal filmy. Většinou 

tehdy čistě na 8 mm filmový pás, a to bylo první nějaké téma. Pak do toho vlastně vstoupil 

projekt Blue Box, kde jsem náhodně získal fotky z dovolené nějakého pána. Fotky jsem 

získal v Budapešti a byly z New Yorku. Byly to takové podivné fotky, v podstatě z auta 

focený třeba most, anebo něco. Pak jsem na to dostal rezidenci v New Yorku a vytvořili 

jsme společně s Marií Hájkovou pilotní díl k takovému seriálu, který pracuje zas ještě 

úplně jiným způsobem. Tam pracujeme tak, že vlastně máme nějaké indicie, za kterýma 

jdeme, ale během toho sbíráme věci, které se dějí jak události, tak místa, které se pak 

zpětně daly do nějakého scénáře, nebo do nějakého celku. V tom teď chci nějak 

pokračovat, studuji doktorát na AVU, kde vlastně toto je předmětem toho doktorátu, a měl 

by snad vzniknout pak takový experimentální seriál. 

 

KH:  Ahá super. 

 

PŠ: Tam je ještě důležitá věc, že všechny ty věci jsou nějakým způsobem dokumentární, 

ale zároveň se nesvazují tím klasickým dokumentem, že to čerpá nějakou dokumentární 

rovinu, kterou si ale přetvářím do nějakého svého, respektive účelově vytvořeného světa, 

ve kterém to pak funguje klidně i s jinými principy. A ten Blue Box je věc, která by měla 

být čistě seriál (smiech) kde prostě není žádný herec, ale vlastně tam jsou postavy. A třetí 

velká věc, na které pracuji od roku 2014 myslím, je Morava krásna zem. 

 

KH: Jo jasné. 

 

PŠ: Což zase vychází z toho, že my jsme původně s Marií chtěli udělat horor, který by se 

odehrával v krojovaném prostředí, nebo v prostředí hodů, krojů, folklóru, a pak nakonec 

došlo na spojení s Lukášem Jiřičkou. Marie je střihačka. Tam jsem se vlastně svým 

způsobem vrátil k tomu původnímu tématu, kterým byla rodina. Vrátil jsem se do oblasti, 

ze které pocházím, a ve které jsem vyrůstal. Tam vlastně pracuji s takovou demytizaci těch 

krojů a vůbec toho folklóru, který přijímám, že to je taková posvátna věc, na kterou se 

nesmí šáhnout, ale přitom vlastně, postupně jak vůbec ty věci spojené s těmi kroji, 

respektive s tradicí, s tím folklórem v současnosti tak i v minulosti jsou dost silně 
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nacionální, a nacionální jak lokálně, že každá vesnice má svůj kroj, tak globálně v rámci 

třeba Moravy respektive České republiky, že je to vlastně výraz takového podivného 

nacionalizmu. A tam jsem začal pracovat s herci, kdy vlastně v prvních dvou dílech, nebo 

v prvním díle jsou vyloženě herci stavěni do nějaké situace, tam je v podstatě větší část 

filmu jeden herec, který je infiltrován do prostředí hodů, a má kovbojský kroj - no to je 

celý taková bizarnost, že jsou tam ropné vrty, že je tam vlastně poušť kousek od toho a že 

je to vlastně Moravský Texas, ve kterém ten kovboj putuje v tom svém kroji na to oslavení 

těch krojovaných. Tím, že on má ten kroj, tak není přijat do toho společenství lidí, a až 

vlastně v druhém díle je podobný princip s Janom Sedalem který hraje Jana Úprku. Třeba 

takou věc kterou jsme zjistili, že vlastně Jan Úprka - syn Jóži Uprky malíře, založil 

klerofašistické hnutí Národopisná Morava a prosazoval spolu ještě s dalšími lidmi 

připojení moravského Slovácka k Slovenskému fašistickému státu v roce 1938. A tam už 

je taková větší míra nějaké inscenace, je tam AZ kvíz… máme natočený a zpracováváme 

třetí díl, který je už vlastně čistě hraná věc, která už jenom funguje s nějakou fabulací toho 

mýtu, a vůbec vyhrocením toho nacionalizmu. Toho, že se tam najdou desky na kterých je 

nejstarší Velkomoravská literární památka, což je vlastně Maryša Bratrů Mrštíku, ale v 

reáliích Velkomoravské říše  

 

KH: A bude to posledný diel podľa teba alebo jakože plánujete ešte potom? 

 

PŠ: Snad jo. 

 

KH: Chceš sa toho zbavit... 

 

PŠ: No už je toho moc. Nebo my pak třeba plánujme s Lukášem nějakou návaznost na to, 

že by jsme chtěli pak udělat nějaký, a to nevím jako jestli se to podaří, anebo ne, ale teda 

udělat trilogii, která bude vyloženě jenom o Hodoníne, chtěli bychom jít z toho globálního 

nebo z takého jakoby většího celku, což je Morava, jít do téměř zanedbatelného celku, což 

je město, které vlastně nikoho nezajímá a vlastně není ničím zajímavé, ale má nějaké 

stopy, jak v historii tak v současnosti. Pracovat s tou historií města, ale v současných 

podobách, ale to prostě uvidím. Spíš bych teď chtěl… ještě úplně jiná věc což je projekt, 

který taky stojí mimo to. To je teď film Vienna Calling, který bude mít teď premiéru na 

začátku června na festivalu v Sheffieldu. Je to film, takový projekt… já jsem s ním dělal 

nějaké věci - s Ondrejem Jajcajem, což je vykradač hrobů, který ukradl zuby Strause a 
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Brahmse, s ním jsem kdysi točil takové krátké video, a zároveň jsem se k němu nějak 

dostal už asi před osmi lety, devíti klidně a vlastně aji nějak na FaVU jsem dělal nějak 

nějaké věci s ním, nebo nějak jakoby instalaci s tím osmičkovým videem, a to dospělo 

k něčemu, že jsem chtěl o něm udělat vetší film. A tak jsme vlastně udělali film o tom, že 

on má jakoby maringotku, ve které putuje znovu tím moravsko-slovenským pomezím. 

Jelikož on je Slovák žijící v Česku a chtěli jsme tam trochu odkaz na tu Moravu. Čím si 

myslím, že se mé věci vyznačují, je to že vlastně je tam ta hra  různých žánrů. Třeba 

Morava 2 je příkladem toho, že je tam nějak jakoby historické dokudrama řekneme prostě 

s historickými texty toho Jana Úprky, kterého hraje Jano Sedal, pak je tam vlastně klip, 

pak je tam televizní soutěž a pak je tam taková podivná televizní reportáž. Podobným 

způsobem pracuji ve Vienna Calling, s tím, že je to jakoby svým způsobem dokument o  

Ondrejovi Jajcajovi, ale vlastně toho, který putuje tou krajinou a s ním jdou dva 

pomocníci, a ti dva pomocníci jsou vlastně dosazení herci, ale vlastně je sledujeme v 

podstatě v dokumentárních situacích, protože nejsou moc režírovaní a  nejsou inscenováni. 

To co oni dělají se zaznamenává. Ten jejich život s tou maringotkou, ale vlastně jsou herci 

není to jakoby reál a Jajcaj zároveň, který vykládá reálné věci, které se odehrávají v 

podstatě uvnitř maringotky, která je portálem do jeho světa - tak ta jeho dokumentární část, 

která opravdu vypovídá o tom, co on dělá, je to vlastně takových 5 podob Jajcaje. Ty jsou 

zas inscenovány naopak. Pak se ještě pracuje s formáty. Je tam v podstatě klip, který to 

přemostí do takového podivného cestopisu. Nevím jestli jsem to všechno... 

Jo a ještě k těm formátům - jenom co mně napadlo… ten první díl Blue Box je čistě 

VHSkový, Morava vlastně pracuje, první díl tam už jakoby i s tím že je to taková jakoby 

eklektická věc kdy v jedničce vlastně VHSka, osmička, 16 mm. Ve dvojce je VHSka, 8 

mm a pak televizní XD cam a ve trojce máme televizní XD cam, VHS, 16 mm, 8 mm a 

digitál dohromady. A teda ten Vienna Calling o Jajcajovi je celý na digitál, že vlastně jsme 

chtěli zkusit udělat takový normální film v uvozovkách, a tam jsem na tom pracoval s 

Matyášem Dlabem, což je divadelní dramaturg, vlastně i Lukáš Jiřička je divadelní 

dramaturg a pak na Vienna Calling pracoval jěšte Jirka Havlíček, což je taky jakoby 

výtvarný umělec, který dělal kameru hlavní, nebo jedinou. 

 

KH: Ok tak idem na ďalšiu otázku. Potrebuje spoločnosť experimentálnu tvorbu? Ak áno, 

ako môže verejnosť takáto tvorba obohatiť? 
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PŠ: No může. Já jsi myslím, že jo. Samozřejmě že, člověk ví, že stojí v úplně minoritním 

proudu, ale to si zas myslím že všem co to dělají to tak vyhovuje, protože jinak by to 

nedělali. Může jí obohatit. Já mám pak dál v plánu třeba s tou Moravou… respektive 

Moravu jsme promítali v Rohatci, kde jsme natáčeli první díl, tak jsme to potom promítali 

v kulturáku s tím, že jsme to vyhlásili místním rozhlasem, a došlo 60 důchodců, kterým se 

to promítlo, a vlastně ty reakce byli vesměs pozitivní, nebo jako vadili jim samozřejmě 

nějaké věci, že tam jsou glitche a tak dál, což ale vlastně nějakým způsobem to může 

otevřít nějakou cestu k něčemu jinému - těm lidem. A ono zároveň, já si myslím, že je fajn, 

neschovávat to. Mně to vlastně jako ani moc nebaví to schovávat jenom do galerií. Já mám 

celkově problém toho, že mám jenom výtvarné vzdělání, ale dělám film, takže vlastně ono 

to není ani v jedné z těch kategorií, protože do té výtvarné kategorie je to moc film a moc 

narativ, a když se střetnu s tou filmovou, tak pro ně to zas není film. Nejsou tam postupy, 

jak by to mělo být a dramaturgický oblouk. My s tím pracujeme trochu víc jako s popíkem 

v podstatě, protože mi tam třeba v Moravě hraje Ivana Slabáková, která je zpěvačka z 

Moravanky, anebo teď tam hraje Zdeněk Junák, který hraje v Četnických humoreskách. 

Nebo vůbec i ta inscenace - spousta experimentálních filmařů by do toho možná nešlo, 

nebo možná se spíš zabývají nějakými abstraktnějšími věcmi, ale mně to vlastně přijde 

dobrý, že se to trochu tváří jako normál, ale pak vlastně to není úplně normál, a tak stejně 

třeba teď máme plán, že chceme dělat distribuci toho snímku Vienna Calling, a 

přemýšlíme nad tím, že bychom to třeba chtěli dělat na hřbitovech, nebo u hřbitova. A 

vlastně pustit na hřbitově ten film, který je o smrti a o pozůstatcích svým způsobem, tím že 

vlastně on krade zuby a my je pak zpětně vracíme do Vídně. Stejně tak tu Moravu chceme 

distribuovat, anebo tam jsme měli třeba vyloženě záměr, že v podstatě každá vesnice má 

dnes nějaký svůj info kanál, což je kanál který má v té vesnici téměř každý, a jede tam 

nějaká smyčka infografika. A možná jednou za 14 dní se tam změní místní zpravodajství. 

Přišlo by nám super, kdyby tam třeba o půlnoci běžela každý den Morava, a to by mě 

bavilo i s Blue Boxem - ten moment toho, že člověk přepne a jak je ta věc primárně 

VHSková tak vlastně strašně znejistí co se děje jestli mi blbne televize, co to jako je za 

věc. 

 

KH: Jo to je skvelý nápad...A to je super, že jak ty hovoríš že to robíš tak trošku ako 

popík, ale tým pádom je to prístupnejšie aj tej širšej verejnosti, nielen tým milovníkom 

filmu. Prejdem na ďalšiu otázku. Čo pre teba osobne znamená experimentálny film? 
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Existuje vôbec niečo ako experimentálny film a pokladáš sa sám za experimentálneho 

filmára? 

 

PŠ: Těžko říct, já se tím úplně nezabývám. Mně to spíš přijde jako taková škatulka, která 

prostě na tebe jakoby zbyde. 

 

KH: Hmmm, ale myslíš, vnímáš to nějak hm hanlivě, tedy ne že hanlivě, ale .. 

 

PŠ: to ne, spíš, ono je fakt problém v tom, že u Vienna Calling jsme vlastně přemýšleli, 

když jsme to někam posílali, co vypsat za žánr. A vlastně je to strašně těžký. Pak člověk 

zůstane u toho, že je to experimental protože to do sebe zahrne víc věcí. Ale pak se strašně 

těžko popisuje že to je dokument, že to je hraný film, že to je jako trochu sci-fi, že to je 

trochu letní komedie, že to je trochu cestopis, takže vlastně ta škatulka prostě dovoluje 

schovat do toho tohle. 

 

KH: Čo si myslíš o financovaní nezávislej kinematografie v porovnaní s mainstreamovou 

tvorbou? A ako je na tom v Českej republike s financovaním experimentálny film? 

 

PŠ: Já si myslím nebo z mé zkušenosti je to vlastně relativně v pohodě v tom, že vlastně 

my jsme teda na poslední dva filmy což je Vienna Calling a Morava krásna Zem 3 dostali 

na oba dva vždycky jako rok po sobě podporu Státního fondu kinematografie. Ty částky 

jsou samozřejmě mnohem nižší, než u normálního filmu, ale zároveň... 

 

KH: Mali ste to, promiň že ťa prerušujem, mali ste to v rámci tej  výzvy pre ten 

experimentálny film? 

 

PŠ: No jasně. Respektive prvně jsme zkoušeli ten film Vienna Calling, to jsme zkoušeli 

původně na dokument a tam nám to nedali a zároveň nám doporučili ať zkusíme ten 

experiment, protože jak jsem říkal, vnímal jsem to, že je to takový normálnější film, tak 

jsme chtěli zkusit ten dokument s tím že, jsme věděli, že na ten dokument je mnohem víc 

prostředků než na experiment. Pak jsme šli do toho experimentu a u Moravy už bylo jasné, 

že to vlastně už vůbec není dokument. Já jsem byl předtím zvyklý ty věci svým způsobem 

financovat ze svého a vlastně dělat to nějak úplně lo-fi ve třech lidech celý s tím, že vlastně 

ty filmy pak v důsledku stály, třeba jeden stál tak 20 000 Kč třeba jako Morava, když 
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nepočítám cesty a tak dál. Ale ty peníze, které přišly z toho Státního fondu kinematografie 

nabízí větší možnosti jak s tím pracovat nebo respektive třeba u toho Vienna Calling jsme 

vyloženě potřebovali peníze na to koupit tu maringotku, předělat ji a mít prostředky na to 

jak s ní jezdit. Stejně tam byly všichni bez honoráře a ten film teda ještě skončil v mínusu 

tím, že se platila nějaká obrazová postprodukce a tak. A tam je pro mně velkou výhodou 

to, že jsem se spojil s kamarádem který teď někdy skončil produkci na FAMU, a kterého to 

baví a se kterým vlastně ty filmy děláme. Ale nevím, jestli já sám bych to dal dohromady, 

třeba ty všechny věci co je potřeba na tady ten Fond. 

 

KH: Ako boli financované tvoje doterajšie filmy/projekty? Z akých zdrojov? Teda určite 

časť toho je Státni fond kinematografie ale predpokladám, že tam boli ešte aj iné zdroje. 

Ak by si mohol prejsť, kľudne film po filme. 

 

PŠ: První na který jsem dostal peníze byl Čapatý Ján to bylo 2013, a to jsem dostal, když 

byla první rok grantová soutěž na FaVU, dostal jsem na to asi necelých 30 000 Kč myslím. 

Pak samozřejmě žádná další podpora nebyla, ani jsem vlastně nehledal. Morava 1, Morava 

2 byla sebefinancována bez jakéhokoliv vkladu odkudkoliv. 

 

KH: Proste nič. 

 

PŠ: Vklad byl možná to, že nám Česká televize nechala, sponzorovala natočení AZ kvízu, 

nebo že nám to natočili, ale žádný finanční vklad. Na Vienna Calling jsme dostali těžce 

podfinancováno z toho Fondu… dostali jsme asi 250 000 Kč, což vlastně při nákladech asi 

100 000 za maringotku... 

 

KH: Aký bol celkový rozpočet Vienna Calling? 

 

PŠ: To jako úplně nevím, nebo to nejde úplně přes mně, ale myslím si že, to může být 

nějakých třeba 400 000 - 500 000 Kč. A pak tam jsme dostali ještě peníze 50 000 Kč od 

města Hodonín, které nám přispělo na propagaci okolí. Morava 3 - tam jsme vlastně dostali 

to co jsme žádali na tom Fondu, takže tam jsme dostali necelých 600 000 Kč a plus do toho 

vstoupila Česká televize nefinančními prostředky. Měli jsme vyvolaní filmu, digitalizace 

filmu, digitalizace VHS, techniku, studia, studio AZ kvízu a ještě nějaké věci plus by jsme 

tam měli pokud se podaří domluvit, tak abychom tam měli barvení a zvuk, ale finančně 
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vlastně jako, když tam něco stojí tak vlastně ten Fond je jako totálně majoritní v tom. 

 

KH: A možno ešte, neřešil si nikdy nějaké koprodukce alebo takéto veci? 

 

PŠ: No chtěli jsme řešit s tím Vienna Calling, ale tam jsme řešili Slovensko a Rakousko 

jako koprodukci, ale ono vlastně všichni dávali od toho ruce pryč, neboť to téma je pro 

většinu lidí tak kontroverzní, že to je zaprvé vykradač hrobů za další že vlastně má ty zuby 

Strause a Brahmse a vlastně nikdo s tým nechtěl mít nic společného. Takže tam nakonec 

z toho sešlo. 

 

KH: Ok. Napadá ťa ešte niečo, ohľadom toho financovania? 

 

PŠ: Ohledně toho financovaní to bylo fakt jako v podstatě vše. Pak co si vzpomínám tak 

ještě u toho Jajcaje byla nějaká firma co prodává LED osvětlení tak nám zasponzorovala, 

že nám dala nějaké LED pásky, které jsme používali na to, třeba v hodnotě 20 000 Kč. 

 

KH: Jo jasně, ale dala vám to proste, nie v hotovosti ale vo forme materiálu. 

 

PŠ: Dali nám ty pásky a jsou tam uvedeni v poděkování. A to je asi vše. 

 

KH: Ok. Myslíš si že tie zdroje, ktoré sú na Státním fondu kinematografie vyhradené na 

experimentálnu tvorbu sú dostatočné? 

 

PŠ: Ja myslím, že relativně jo. Jako oni to navíc ještě navýšili, což je fajn. 

 

KH: Fakt? To ani neviem. Dva milióny tam boli dlhú dobu nie? 

 

PŠ: Ono totiž, když jsme tam byli Vienna Calling, to bylo ještě spojeno že to bylo krátký a 

experimentální film, že to byla jedna kategorie ve které nebyla až tak velká částka. A další 

rok, což znamená od 2016 se to rozdělilo, experimentální zvlášť a je tam v podstatě stejná 

suma jako tehdy byla na krátký i experimentální dohromady. Myslím si, že nějak tak to je. 

A svým způsobem vzhledem k tomu kolik lidí se tady tomu věnuje, a kolik lidí vlastně 

potřebuje větší prostředky - buď ty věci jdou dělat tak že člověku na to stačí těch 20 000 

Kč a zvládne to sám nebo když je to jakoby náročnější, myslím si že to vlastně na tu šíři 
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těch lidí který se tím zabývají a ktěrí něco takové dělají tak ty prostředky mi přijdou akorát 

dostačující. 

 

KH: Jasné. Ako by sa mohla podľa teba v českom prostredí zlepšiť financovanie 

respektíve podpora experimentálnych filmov a filmárov? 

 

PŠ: Jako co spíš, až poslední dobou na to nějako reagují nějaké menší festivaly, což mi 

přišlo docela fajn je ten v těch Mariánských lázních. Přišlo mi super, že někdo se tomu 

chce vyloženě věnovat. Potom je Jihlava, která podle mě na těch experimentálních filmech 

lehce parazituje. V tom, že je to samozřejmě pro ně jakožto stěžejní gró je ten 

dokumentární festival a tohle mi vždycky prišlo že je takový coby postižený bratr toho 

dokumentu brán, že vlastně se to promítá v blbý časy na blbých místech. Teď budu házet 

špínu na Jihlavu, ale co mi přišlo jako bizarní jsou aktivity které vyvíjejí. Oni pořádají tu 

Konferenci Fascinace, kde jsem byl předloni a to byla úplně tak marná zkušenost. Proto 

mluvím o tom, že na tom parazituje, že oni se staví do role velkého fesťáku, který 

podporuje tady tu  okrajovou věc a vlastně na papíře to vypadá fajn, že dělají konference a 

tak. Ale konference reálně vypadala tak, že oni pozvali lidi, kteří jsou zajímaví pro ně 

z pohledu toho jména a instituce, kterou zastupují v rámci toho pak nějakého PR výstupu 

festivalu, ale reálně to bylo tak, že já jsem třeba měl schůzku s nějakou paní 

z amsterdamského EYE muzea, což je jako to muzeum experimentálního filmu, a po tom 

co jsem jí tam 10 minut popisoval projekt v angličtině tak mi hezky poděkovala a řekla že 

oni se zaměřují čisto jenom na holandské autory. A takto to probíhalo, Mluví o nějaké 

platformě, která by měla být distribuční, ale nedokážu si reálně představit, že by to někomu 

něco přineslo, že vlastně je to taková grantová věc. Stejně tak my jsme tam dostali ten 

Jihlava film fund na film Vienna Calling, ale taky to bylo organizačně náročné atd.  

Pak nám se slavnostní pompou řekli, že by chtěli aby jsme měli premiéru toho filmu na 

Jihlavě, a zařadili ho vlastně do té sekce Exprmntl.cz, což mi jakoby nevadilo, ale úplně 

bizarní situace, proč jsme to pak celý nakonec zrušili, nebo odvolali bylo, že ten jako 60 

téměř 70 minutový film byl nasazen do soutěže s 5 a 10 minutovými filmy, jako jediný 

celovečerní, což je úplně bizarní ve vztahu k nám tak ve vztahu nás k těm ostatním 

filmům. Já třeba věrím tomu, nebo co si myslím že by mohlo být dobrý je ten Marienband, 

ale prostě za 5 let když se jím to podaří udržet. A pak tady nic není… PAF. Ale zas je 

takový trošku moc Artyčok, no, nevím teda ještě zatím to úplně nefunguje ale PAF je 

jakoby zase jediný ten festival z mého pohledu, který se o ty lidi kteří tam promítají a kteří 
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jsou s nimi nějako spojení stará. Že vlastně PAF nám zorganizoval nějaké projekce jak na 

Slovensku, v Irsku atd. a zároveň teď co mně zajímá, jak bude fungovat nebo ne, tak 

rozjíždí tu distribuční platformu. 

 

KH: Jo to ani neviem. Super. 

 

KH: Co je podľa teba zásadný problém v Českej republike, ktorý zabraňuje inštituciám 

(iným než Státní Fond Kinematografie) alebo súkromným donorom aby podporovali a 

investovali do experimentálnej kinematografie? 

 

PŠ: Tak tam je problém, že ta země není dostatečně kulturní si myslím. To je ten problém. 

Úplně jednoduchý příklad - třeba Polsko, které je 4 krát větší ale úplně na jiné bázi funguje 

podpora vůbec umění anebo nějakých- i vůbec… experimentální hudební scéna se 

v Polsku dokáže uživit, kdežto tady to není a taky ta země je 4 krát větší, ale zároveň to 

není jediné co hraje roli. Člověk vidí ten vztah a to, že lidi si váží toho, že někdo přichází s 

nějakými jinými formami, buď závažné témata, anebo prostě nové formy, ale tady...  

Teď vyloženě příklad toho je totiž mimochodem jak máme tu koprodukci s Českou na 

Moravu 3 tak ona ještě není schválená. Ono se líbilo kreativnímu producentovi, a čekali 

jsme, že se to nějak udělá. A řešili jsme nějaké posudky, které musí nejprve projít přes 

programovou radu a vlastně řešili jsme s paní z filmového centra, která na osobní schůzce 

byla: jasně mně se to líbí, všechno v pořádku a chtěli žádat ještě jakoby 100 000 Kč od 

nich. Ve formě finanční podpory. Protože vlastně, což tvrdí ten můj producent je, že ono je 

pak opravdu bizarní té televizi poskytnout ten celovečerní film jenom s prostředky toho, že 

člověku vypůjčí techniku a vyvolají to co nic nestojí, i když oni tam samozřejmě vyčíslili 

nějakou bizarní sumu, třeba  250 0000 Kč za to. No každopádně pak jsme se dozvěděli, že 

tady ta paní z toho filmového centra napsala posudek, že to tam absolutně nechce, že je to 

prostě nezajímavé pro televizi a tak dál. A to je přesně ten přístup, teď nechci kritizovat jen 

televize, ale ten přístup jako všeobecně, že vlastně se svým způsobem radši nalije x 

milionu do Hřebejkova zahradnictví což je pro ně jistota, která, kterou vlastně nešlápnou 

vedle i když třeba ta věc dopadne naprosto příšerně, než vlastně desetinu té částky rozdělit 

mezi 10 různých nezávislých lidí, kteří můžou přinést něco co je nějakým způsobem 

zajímavé, anebo může posouvat hranice vkusu diváku. A tu už mluvím moc interně, to je 

třeba i problém ČT Art. 
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KH: Hmmm. A myslíš si, že akože tá situácia, ktorá tu teraz je, jako jasné sme malá 

krajina Česko aj Slovensko, ale vidíš nejaký priestor na zmenu? Že trebárs v priebehu 10 - 

20 rokov že by sa to mohlo zlepšiť? Akože máš nejakú pozitívnu víziu alebo si skôr 

skeptický? 

 

PŠ: No problém je ten, vůbec v té jakoby národní nátuře, myslím si, že Slováci to mají 

mimochodem trochu jinak, ale Češi což vím o nějakých větších věcech se dělají z 90 

procent jenom pro ten místní trh, nebo pro místní publikum. Že vlastně málokdo se odváží 

to dělat ven, což je třeba ten mimo jiné příklad toho Polska. Třeba lidi, co tvoří v Polsku, 

tak to nedělají pro polské publikum, ale dělají to s tím že ty věci by měli být pro lidi 

v Londýne, New Yorku, kdekoliv, že vlastně ta jakási ambice vůbec a myslím si že 

(smích) česká nátura vůbec... 

 

KH: A myslíš si že to tak fakt je? To je na tom zaujímavé, že nad tým som nepremýšlala 

nikdy, ale asi áno. A ty si myslíš, že na Slovensku to napríklad tak nie je?  

 

PŠ: Já myslím, že Slováci mají víc ambicí jít ven, vůbec jako národ mi přijde takový, 

doufám, že nějak neurazím ale tím jak je tam svým způsobem větší prd, tak ti lidi jakoby 

jdou ven a jsou víc odvážní. Kdyžto tady je to všechno takový zaprděný a trochu tady 

vlastně něco je, ale vlastně tady nic není, tak ty lidi tady zůstávají. Ale spíš já se bojím 

toho, že to jako všechno skončí, že spíš jsi v dobré době kdy se to jako ještě podporuje. 

 

KH: Jo, že môžeme byť ešte vďační, že tu vôbec niečo je. 

 

PŠ: A to já jako si myslím, že v tuto chvíli jsou zde dvě nějakým způsobem velké 

instituce, které nějak podporují nezávislejší věci což je někdy ta Česká televize, která 

podpoří nějaké věci a ten Státní fond jsou prostě jako v rámci nějak současné situace, takže 

kdyby šlo do toho to jsou myslím instituce, které by současná garnitura ráda zrušila, nebo 

z pohledu obyčejných lidí jsou to vlastně věci, které vysávají jejich peníze a dává se to 

ještě do pro ně naprosto nepochopitelných věcí. Fakt si myslím, že jakože kdyby se to 

něčeho začalo kopat tak ten Fond půjde jeden z prvních. Si myslím, že to jako fakt je i 

diskuze o tom, že to, nevím jestli Babišovi anebo jako komu to vadí... 

 

KH: Proste myslíš, že je to neudržateľné? 
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PŠ: Spíš se bojím toho, že to skončí, než že by se to rozvíjelo. A ve chvíli kdy to skončí, 

tak si nedokážu představit, jaké by mohly být způsoby financování. Pak by to vlastně opět 

spadlo do nějakého androše. Protože tímhle se dá ty věci alespoň nějak důstojně 

produkovat, ale bez toho tady vlastně fakt není nic jiného. Jako fakt, my jsme třeba dost 

přemýšleli s tím Jajcajem jak jsem říkal na kterého jsme dostali málo peněz, jakým 

způsobem to dofinancovat, ale jako fakt ty možnosti nejsou. 

 

KH: A akože snažili ste sa aj osloviť nejaké príspevkové organizácie alebo aj nejakých 

súkromných donorov? 

 

PŠ: Jako přemýšleli jsme nad tím. Zaprvé si člověk řekne, že vůbec přijít s tím, že chceš 

na film o vykradači hrobů je jedna věc, a druhá je že tak nějak pocitově ani nechceš tam jít. 

Já nevím, výrobce sýru aby ti platil film. Říkal jsem si, že z naší strany je to čistý v tom, že 

je tam ten Fond, je tam město, což jsou vlastně nějaké instituce, které jsou za nás v pohodě 

a vlastně by jsem tam nechtěl mít třeba Agrofert... 

 

KH: Mala som na mysli najmä tie kultúrnejšie, nie úplne Agrofert... 

 

PŠ: Ale tady nic moc takového není. Pak jsou, že jsme přemýšleli že občas galerie mají 

jakoby nějaké open cally, že dávají prachy, kdy by se udělal výstavní projekt ale taky to 

je... To jsou stejně řádové částky řekněme třeba jako fakt těch 20 000 – 30 000 Kč. 

 

KH: No jasné. Jo. Dobře. Ešte mám poslednú otázku. Crowdfunding. Máš s ním 

skúsenosti. A ak áno, prečo ste sa pre tento spôsob rozhodli a ak nie prečo by si do toho 

trebárs nešiel? 

 

PŠ: No my jsme to zkoušeli s tím Vienna Calling a ty zkušenosti - já už bych do toho asi 

nešel. Mně to přijde, že to bylo strašně moc úsilí. My jsme to zkoušeli na hithitu a 

výsledek je takový že stejně nějaká půlka toho se musela doplatit a pak vlastně když se to 

jako spočítalo s tím, s procenty které si odečte hithit, náklady na výrobu těch odměn, 

distribuce těch odměn, nebo vůbec čas, který tomu člověk musí věnovat. My jsme žádali 

150 000 Kč a jako reálně z toho pak bylo, teda s tím že tu půlku jsme doplatili, teda 80 000 

se doplatilo, aby jsme to vůbec mohli jako vybrat, tak z toho bylo třeba prostě 10 000 - 15 
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000 Kč. Takže za těch 90 dnů, kterých to trvalo a vymýšlení věcí a starání se o to a tak dál 

tak to vlastně nestálo, protože ta částka, která z toho ve výsledku vylezla nebylo nic tak 

závratného. A jako fakt v porovnaní s tím, že na tom jako fakt dva lidi dělali měsíc a půl 

téměř na full time... 

 

KH: Chápem. Takže už by si do toho nešiel? 

 

PŠ: Asi ne. Myslím že crowdfounding má takovou specifickou cílovku. A třeba my jsme si 

mysleli, že tam je ten potenciál s tím, že je to jakoby to vracení těch zubu do Vídně a tak 

dál, že jakoby to má nějaký potenciál a v důsledku se ukázalo, že samozřejmě jako 70 

procent lidí co tam přispěli byli nějací naši kámoši, nebo okruh našich kamarádů a 

známých, že ty jména člověk znal, a pak nějakých 30 procent byli fakt lidi, kteří se nějak 

k tomu dostali. 

 

KH: Ešte ma teraz napadla jedna otázka. Teda neviem presne ako ty pracuješ. Vždy je tam 

nejaká štáb aj keď malý, kameraman a tak. Ale z tvojich skúseností, ktorá z tých pozícií je 

väčšinou najdrahšia? Komu ide väčšina tých prachov? Z tých ktoré získate. Alebo je to 

nejaké rovnomerné? 

 

PŠ: Tak ono to co děláme funguje na nějaké kamarádské bázi. Jediná ta věc kde se 

rozdělovali nějaké peníze, anebo kde byli nějaké honoráře je Morava 3, a tam jsem vlastně 

nejvíc dostal já s Lukášem Jiřičkou, kteří jsme vlastně těmi přípravami, vymýšlením a 

vším na místě a pak následně věcmi strávili nejvíc času. Ale ten poměr je takový, že lidi co 

prostě natáčeli, a byli u toho natáčení, tak dostali nějakých zhruba, ono to fakt bylo, to zas 

bylo tak, že třeba všichni, tam byl relativně velký štáb, že tam byli jako tři kameramani, 

dvě scénografky, jeden zvukař a jeden jako výkonný producent, který jako na místě 

oběhával a asistentka režie. A vlastně všichni dostávali, dostali stejnou částku na den, 

nějakých 1 500 Kč na den, ale zároveň jako já, Lukáš Jiřička a Marek Novák, ten jakoby 

produkční jsme nedostávali nic za ty dny. Takže oni prostě pak  ti lidé co na tom dělali, 

zaleží podle toho kdo tam byl a kolik dní tak dostali zhruba nějakých třeba 15 000 – 20 

000 Kč za to natáčení, a my jsme dostali za tu celou věc třeba nějakých 50 000 – 60 000 

Kč, jo. Takže, co třeba enormně sežralo u Vienna calling, kde nikdo neměl žádný honorář 

tak tam sežralo jako šíleně peněz ta post-produkce. To jsme dělali v Magic labu i když to 

bylo nějaká lepší cena tak stejně tak to stálo 120 000 Kč prostě, jsem rád že se to 
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nepodcenilo a třeba na poměry toho, kolik se investuje do klasického dokumentu a kolik se 

věnovalo tomuhle tak toho času kolik se tomu věnovalo a péče bylo relativně 

nadstandardně, tím že tam jsme tomu věnovali nadstandardní péči za kterou se zaplatilo. 

Pak tam byli ešte bizarní věci, že tam pracujeme s nějakými covery Falka, jsou tam dva 

covery Falka a to nás pak dohnalo k tomu, že tam jsou šílené ty sumy za autorské práva, 

které jsou jako 5 000 eur za jednu, ne 5000 eur, 2 000 eur, vychází to na nějakých jako 50 

000 Kč. A tím je ten projekt úplně v mínusu, ale naštěstí ten produkční má víc různých 

projektů, ze kterých tady ty mínusové věci dofinancovává, no.  

 

Rozhovor s Martinem Ježkem 
 

KH: Mohol by si mi len v skratke predstaviť tvoju filmovú tvorbu. Máš nejaké témy alebo 

oblasti ktoré primárne skúmaš? A aké technológie a médiá pri svojej tvorbe využívaš? 

 

MJ: Zabývám se tzv. experimentálním filmem v konzervativním slova smyslu, což mimo 

jiné znamená základní výzkum matérie klasického fotochemického filmu, jeho záběrování, 

výzkum vztahového komplexu kamera – oko, problematika montáže, výjímečně dlouhých 

a krátkých záběrů včetně rozšířeného kina a přechodných stavů projekce a prezentace 

(knosál versus galerie). Využívám vše, co má v kinematografii materiální podstatu a mým 

hlavním zájmem jsou proměnlivé stavy světlo/tma, jako určující kinematografické 

elementy.  

 

KH: Potrebuje spoločnosť experimentálnu tvorbu? Ak áno ako môže verejnosť takáto 

tvorba obohatiť?  

 

MJ: Experimentální tvorbu společnost nepotřebuje, potřebují ji tvůrci samotní. Společnost 

by měla zůstat vůči experimentální tvorbě lhostejná, stejně jako by vůči společnosti měl 

být lhostejný i samotný tvůrce.  

 

KH: Existuje vôbec niečo ako experimentálny film? Respektíve inak, čo pre teba osobne 

znamená experimentálny film? Pokladáš sa za experimentálneho filmára? 

 

MJ: Pokud v akademické definici slova experiment nahradím adjektivum vědecký slovem 

umělecký „Experiment (česky též umělecký pokus) je soubor jednání a pozorování, jehož 
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účelem je ověřit (verifikovat) nebo vyvrátit (falzifikovat) hypotézu nebo poznatek, které 

něco tvrdí o příčinných vztazích určitých fenoménů. Pokus je hlavní nástroj empirického 

rozšiřování uměleckého poznání.“, potom se jistě vzhledem ke svým metodám práce za 

experimentálního filmaře považuji. 

 

 

KH: Čo si myslíš o súčasnom financovaní nezávislej kinematografie v porovnaní 

s mainstreamovou tvorbou? Ako je na tom v Českej republike s financovaním 

experimentálny film? 

 

MJ: Financování tzv. výroby filmů (kinematografie již v podstatě zanikla) v ČR je 

nastaveno tak, aby uživilo těch několik málo producentských společností, které se věnují 

výrobě tzv. artových filmů. Tato výroba nemá ovšem se skutečnou tvorbou nic společného. 

Producent myslí vždy zejména na svoji vlastní kapsu. Několik málo výjimek to jen 

potvrzuje.  

 

KH: Môžeš mi prosím povedať ako boli financované tvoje doterajšie projekty? Z akých 

zdrojov si primárne financovali samotnú produkciu a následnú postprodukciu prípadne 

distribúciu?  

 

MJ: Na tuto otázku nemohu bohužel detailně odpovědět, jelikož si to už nepamatuji. Vždy 

s dvěma výjimkami se žádalo u Státního fondu kinematografie, podpora se pohybovala od 

50.000,- do 400.000,-. Jednou byla podpora od grantu hl.m. Prahy (50.000,-), jednou od 

audiovizuálního fondu Ministerstva kultury (80.000,-). 

 

KH: Sú zdroje, vyhradené v rámci rozpočtov SFK ČR a iných na nezávislú respektíve 

experimentálnu kinematografiu dostatočné? 

 

MJ: Výše zdrojů je nepodstatná, experimentální filmy vzniklé ze skutečně niterné potřeby 

tvůrců budou vznikat, i kdyby na chleba nebylo. 

 

KH: Ako by sa podľa teba mohlo v českom prostredí zlepšiť financovanie respektíve 

podpora experimentálnych filmárov? 
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MJ: Na tuto otázku je velmi těžké odpovědět, historická praxe nás učí, že čím lépe 

materiálně, tím hůře duchovně. Ano, materiální dostatek zabíjí kreativitu, proto bych asi 

jakoukoliv podporu zrušil a uspořené peníze bych rozdal opuštěným dětem. Jen tak by se 

ukázalo, kdo na co skutečně má. 

 

KH: Čo by sa malo stať (aké opatrenia alebo aké inštitúcie by mali fungovať ako) aby bola 

podpora tejto časti kinematografie väčšia a účelnejšia? 

 

MJ: Viz výše. Tento problém se u nás nedá vyřešit, jelikož zde zoufale chybí kompetentní 

lidé, kteří by se alespoň základně orientovali v předmětné problematice. 

 

KH: Čo je podľa teba zásadný problém v Českej republike, ktorý zabraňuje inštitúciám 

alebo súkromným donorom aby podporovali a investovali do experimentálnej 

kinematografie 

 

MJ: Nikdo nebude jen tak podporovat něco, o čem vůbec nic neví. 

 

KH: Crowdfunding. Skúsenosti. Ak áno, prečo, ak nie prečo? 

 

MJ: Zkušenost? Jedna šikovná producentka mě požádala, abych naplnil obsahem její 

projekt, který se týkal oživení jedné městské čtvrti v Praze. Mimo žádosti o grant, který 

dostala, zahájila i crowdfunding, což mi pochopitelně nesdělila, jelikož se pod můj text 

podepsala svým jménem. Kampaň byla úspěšná, jaksi mimochodem jsem se to i dozvěděl. 

Když jsem se dotázal, jestli mi z této kampaně navýší prostředky na realizaci mojí 

instalace, řekla mi, že bohužel a celý vybraný obnos si vyplatila jako producentskou 

odměnu. Já jsem samozřejmě pracoval bez nároku na honorář, grant měl podmínku, že 

může být použit pouze na proplacení materiálu a služeb, což producentka úzkostlivě 

kontrolovala. Takže spíš asi ne. 

	
  

Rozhovor s Michalom Kindernayom 
 

KH: Mohol by si mi len v skratke predstaviť tvoju filmovú tvorbu. Máš nejaké témy alebo 

oblasti ktoré primárne skúmaš? A aké technológie a médiá pri svojej tvorbe využívaš?	
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MK: Pro mně je hodně důležité pracovat nejen s filmem, ale i s dalšími různými médii, 

což je přirozeně i díky tomu, že jsem studoval nejen film, ale také výtvarné umění. Už při 

studiích na výtvarné fakultě jsem hodně řešil experimentální film, videoart, či řekněme 

nové tendence ve videoartu / pohyblivém obrazu. V té době to tam moc lidí nedělalo, 

respektive v kontextu experimentálního filmu. Obecně o historii filmu neměli téměř vůbec 

žádné znalosti, dokonce si troufám říct, že i sami někteří pedagogové. Navazování na 

tradice avantgardního a experimentálního filmu na této výtvarné škole nebylo nikterak 

silné. Předpokládám, že se to změnilo nebo se to právě mění, ale každopádně jsem ten 

pocit tenkrát měl. Ovšem ta umělecká svoboda na výtvarné škole pro mě byla osvěžující a 

také její oproštění od filmového průmyslu. Ideální pro vytváření filmového experimentu. V 

Brně na FAVU jsem začínal a poté pokračoval na pražské FAMU, kde jsem se seznámil 

více s kontextem toho klasického či řekněme narativního filmu, nicméně stále jsem zůstal 

věrný experimentu. Co si myslím, že je důležité v mojí tvorbě je metodika a způsob, jak 

využívám různé poněkud prapodivné způsoby pořizovaní záznamu, (různé vlastní nástroje, 

které si vytvářím, nebo procesy, které analyzuji či nějak reflektuji) ať už to je pomocí 

klasické kamery anebo nějakých modifikovaných vlastních kamer, senzorických přístrojů. 

Je pro mě také důležité reflektovat samotné prostředí, má to tedy ekologické aspekty – 

snažím se upozorňovat na různé problémy nebo věci, které nejsou vidět na první pohled, 

které můžeme vizualizovat nějakou specifickou technikou či nějakým konceptuálním 

způsobem. Na druhou stranu je samozřejmě důležitá i ta vizualita / estetika. Vzniká to 

vždy v kontextu výtvarného filmu, není to pro mě čistě konceptuální záležitost, ten 

zvukový i vizuální výstup je pro mně hodně důležitý. Snažím se, aby to mělo určitou 

formu a často se mi pak stává, že ten film není jediným výstupem, ale také další média, 

jako například nějaké tisky, kresby, instalace v rámci výstav atd. Když prezentuji ty svoje 

filmy na filmových festivalech tak někdy cítím, že diváci přicházejí o určitou složku, a 

mám tendenci to nějak omlouvat, i když si myslím, že to vlastně funguje či může fungovat 

samo o sobě, ale je také důležité znát kontext.	
  

 

KH: Myslíš, že spoločnosť potrebuje experimentálnu tvorbu a ak áno ako môže ľudí 

takáto tvorba obohatiť? 

 

MK: Myslím, že určitě ano. Experiment, či jiné způsoby práce s obrazem také v galerijním 

kontextu, jsou určitou alternativou vůči formám klasického narativního filmu a 

samozřejmě mainstreamové produkce. Je těžké takto rychle odpovědět, ale co mě nyní 
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napadá je, že v současnosti kdy se stává řada technologií velmi dostupnými - nejenom 

videokamery, telefony ale i například virtuální realita a různá další nová média, je tedy 

vlastně mnohem jednoduší pracovat s obrazem, či jeho různými formami, než před 10 lety. 

I počítače jsou výkonné. Každý může dnes stříhat doma, nepotřebuje k tomu cenově 

nedostupné profesionální zázemí, i se zvukem se dá pracovat velmi dobře, běžně jsou 

dostupné polo-profesionální zařízení, mikrofony, atd. To je tedy také určitá výzva k 

experimentování s různými médii. A také prozkoumávat hranice a narušovat právě 

klasický či komerční způsob užívání nástrojů, což souvisí také s principy mojí tvorby. 

Takže mi přijde důležité, když se objeví umělci/autoři kteří se nebojí a experimentují, učí 

se používat média jinak, jdou třeba i proti nim či proti zavedeným modelům, nebo právě 

naopak, kdy se je snaží nějak propojovat.	
  

 

KH: Aký je tvoj názor na súčasné financovanie nezávislej kinematografie v porovnaní 

s mainstreamovou tvorbou a ako je na tom v Českej republike s financovaním 

experimentálny film? Sú podľa teba zdroje vyhradené na experimentálnu tvorbu na 

Státním fondu kinematografie dostatočné? 

 

MK: Je to subjektivní názor. Přiznám se, že s tím nemám velké zkušenosti. Své filmy 

financuji většinou úplně jinak. Ale jsem rád, že možnost žádat finanční prostředky přes 

Státní fond kinematografie tu je. Není to zas tak dlouho (dva-tři roky). Nicméně když bych 

to shrnul, je velmi komplikované grant získat, protože vždy potřebuješ  nějakou produkční 

skupinu, někoho, kdo je schopen to administrativně připravit, protože dle mého názoru pro 

samotného umělce nebo autora / experimentálního filmaře je to příliš složité a ani by to 

dělat neměl a raději se soustředit na obsahovou / realizační stránku. V budoucnosti se na to 

chystám, ale není jednoduché najít producenta, který se nebojí experimentálního filmu. 

Všiml jsem si, že projekty, které podporu získávají jsou hodně propojené s prostředím 

pražské FAMU. Je to na jednu stranu přirozené, že vystuduješ filmovou školu, a tak máš k 

tomu tedy jednodušší přístup, ale zároveň mi přijde škoda, že pro experimenty, které 

vznikají na uměleckých výtvarných školách, a které jsou často v něčem mnohem 

radikálnější a zajímavější, je získat podporu přes Státní Fond Kinematografie mnohem 

těžší. I když samozřejmě tím nechci tvrdit, že na FAMU nevznikají zajímavé věci, ale 

filmaři jsou tam někdy více svázaní konvencemi a technikami. Problém také je, že mladí 

autoři z výtvarných škol nemají možnost pracovat s nějakými studenty produkce / 

začínajícími producenty, jsou zkrátka trochu mimo ten filmový kontext, komunitu atd.	
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KH: Ako boli financované tvoje doterajšie projekty?	
  

 

MK: Camera Altera je projekt, který jsem realizoval ještě na škole, byl to můj 

absolventský projekt, na kterém jsem nicméně pak dále pracoval i po škole. Důležité bylo 

získat grant SGS, který mi poskytl prostor i finance pro výzkum projektu.  Podařilo se mi 

získat tento grant hned třikrát ve spolupráci s dalšími studenty a pedagogy a bylo to 

vždycky v rámci nějakého uměleckého projektu. Přišlo mi to skvělé a mrzí mě, že 

neexistuje nic podobného mimo akademický svět. Díky tomu se mi podařilo nejen postavit 

ten senzorický přístroj, ale i nakoupit další potřebné komponenty a zaplatit něco i 

spolupracovníkovi z ČVUT.	
  

 

KH: A akú sumu ste v tej dobe dostali na ten projekt? 

 

MK: Já si to přesně nepamatuji, ale bylo to kolem 150 000 Kč. Takže to vlastně pokrylo 

ten roční projekt, stipendium atd. Takové granty jsou skvělé, protože to opravdu výrazně 

pomáhá vývoji projektu. Katedry nemívají takový rozpočet, aby ti mohli výrazně přispět, i 

když se to mění a v současnosti se to zlepšuje. Takto to bylo  u Camery Altery a pak to 

byly projekty, které jsem realizoval mimo školu na podobném principu - také výroba/vývoj 

speciálního přístroje - větrná kamera/wind box – hned několik verzí přístroje, který 

zachycoval obraz podle intenzity větru nebo Imagograph sonifikující a vizualizující 

elektromagnetické znečištění.	
  

 

KH: Páči sa mi, že je to u teba spojené aj s takou tou technickou stránkou, čo je zase 

jedinečné spomedzi tých filmárov, s ktorými som robila rozhovory. Každý ten filmár je 

samozrejme jedinečný a u teba mám pocit, že je to práve v tom, že pracuješ aj s tou 

technickou stránkou veci, že si komponuješ ty prístroje atď. 

 

MK: Mně to vždy fascinovalo, například i jak si Vašulkovi vytvářeli vlastní nástroje. Byli 

pro mně a jsou velkou inspirací. Ale na druhou stranu to není jen o nových technologiích a 

přístrojích, někdy zkrátka šáhneš i po klasické kameře. Ale je pravda, že v mé tvorbě je to 

hodně důležité. Rozšiřuje mi to možnosti, jak pracovat s obrazem a narativem. V projektu 

Wind Box a Wind Cam mi pomohlo, že jsem byl součástí mezinárodních projektů. V té 

době jsem spolupracoval s jedním kulturním centrem v Bruselu (OKNO), které 
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spolupracovalo s různými umělci a ten projekt mi z velké části zafinancovali. A pak jsem 

prezentoval ty výstupy větrné kamery na výstavě v Bruselu a v Záhřebu. Bohužel ti teď 

nedokážu říct jak to bylo přesně s financemi, ale hodně mi to v té době pomohlo a nejen 

z toho finančního hlediska, ale i z toho technického (možnost nějaké technické konzultace 

a podobně). Mezinárodní spolupráce jsou důležité. Nevím do jaké míry se to děje tady 

v České republice...	
  

 

KH: Asi jo, ale minimálne aspoň z toho ako som sa bavila aj s inými filmármi, tak mám 

pocit, že to ľudia moc nepraktizujú alebo sa im nechce zisťovať aké sú možnosti.	
  

 

MK: Myslím, že to funguje na bázi festivalů, nebo nějakých rezidencí / výměn. Ale to 

není úplně ono. Tento projekt byl specifický. Vyráběli jsme nové přístroje a hledali nové 

cesty. Experimentování proběhlo i ve formě samotného vystavování. Výsledek projektu 

neměl být vystavený pouze v galerii nebo promítnutý v kině, ale měl být umístěn v krajině. 

Výsledkem měly být jakési speciální mobilní ateliéry, s kterými se dá cestovat po venkově 

a které reflektují ekologické problémy. Bylo to hodně postavené mimo centra, což je 

skvělé a takových projektů moc není, což je škoda. Problémem je také financovaní. Když 

máš nějakou  menší organizaci, která by chtěla něco podobného kulturního zorganizovat, 

nemá to jak dofinancovat. Zavedené větší organizace a instituce ty možnosti mají ale jsou 

většinou mnohem konzervativnější.  Angular Momentum – instalace, která rovněž vznikla 

v rámci spolupráce. S umělkyní Signe Liden jsme byli pozváni na festival Piksel do 

Bergenu v Norsku, kde jsme měli výstavu a zároveň to byla taková krátká rezidence. 

Výsledný film jsem vytvořil právě v rámci této rezidence. Signe pracovala na zvukových 

objektech a já jsem vytvářel vizuální složku filmu. Byla to výstava, která trvala pouze 

krátce, za jeden týden se v reálném čase vytvářel film. Na konci výstavy ten proces skončil 

a film byl vygenerovaný, také v rámci interakce s návštěvníky. Nemůžu tedy říct, že jsem 

dostal peníze na film, ale dostal jsem grant na realizaci celého projektu - výstavy, a v tom 

byli zároveň i veškeré mé náklady včetně nějakého skromného honoráře. Opět to byla 

mezinarodní spolupráce. Vlastně hodně těch mých projektů a filmů vzniká na bázi  

koprodukce.	
  

	
  

Heliofilie je projekt který vznikl v kontextu dvou výstav – jedna byla v městské galerii v 

Blansku a druhá byla v galerii Dům v Broumově. Opět jsem dostal nějaké finanční 

prostředky a zázemí na výstavy. Vzniklo několik studií - filmů, tisky a fotografie. V tomto 
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případě mi tedy opět pomohly galerijní instituce. Ale když se bavíme o produkci filmu, 

byly to částky poměrně nízké.	
  

 

KH: Napríklad neverím, že nejaká galéria v Blansku ti mohla dať viac ako 10 000 Kč 

povedzme. 

 

MK: No ano bylo to třeba 15 000 Kč, což na tu realizaci výstavy bylo tak akorát, není to 

ani moc, ani málo, nebo je to taková částka šitá na míru instituce. Na nějakou tu produkci 

to stačí (nepočítám honorář), ale zase se bavíme o tom experimentálním filmu a o tom, že 

není třeba žádných složitých a drahých technologií. Ale přirozeně pokud bych točil nějaký 

náročnější autorský film, ta částka by byla směšná. Ale v rámci krátkého experimentálního 

filmu jsou to stále alespoň nějaké finanční prostředky, které uhradí náklady apod.	
  

 

KH: A je taký ten kolaboračný prvok v tvojej tvorbe nejak zasadný? Pretože väčšina tých 

projektov, minimálne o ktorých sa bavíme teraz, je založených  na nejakej spolupráci. 

Nakoľko je to pre teba dôležité? 

 

MK: Je to důležité, pěstuji spolupráce, ale někdy jsou to i sólo projekty. Záleží na povaze 

projektu. Někdy to již od začátku koncipované  jako spolupráce. Ostatně i jako pedagog se 

snažím podněcovat studenty ke spolupráci. Mrzí mě, když vidím, že mnoho studentů se 

uzavírá, zaměřují se hodně na svoji sólo kariéru a nejsou ochotni sdílet svoje nápady.	
  

	
  

Dalším projektem je Cargo - krátký film, který jsem natočil v Hamburgu. Účastnil jsem se 

jednoho velkého mezinárodního projektu, v rámci kterého byla zorganizována (mimo jiné) 

i výstava v Ústí nad Labem v Domě umění, kam jsem  tedy autorsky sám něčím přispěl. 

Jsou to spíš takové kontexty. Ten film by pravděpodobně vznikl i bez toho. Byl to vlastně 

jeden minimalistický záběr natočený v určitém prostředí, ale na druhou stranu pro mě to je 

všechno hrozně komplexní, to jak působíš jako umělec, pedagog, jako organizátor v určité 

umělecké komunitě, v určitém kontextu atd. Ty věci někdy vznikají hodně organicky. Na 

něčem pracuješ a vůbec netušíš, že z toho bude třeba film.	
  

	
  

Calendarium Caeli – je jeden z mých nejsložitějších projektů, protože v rámci něho se 

generoval film a další výstupy po celý rok (nepočítám postprodukci). Snímal jse celý rok, 

365 dní v roce oblohu a počasí. Vytvořil jsem si jednoduchou soustavu kamery/optiky a 
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záznamu, média, které snímají oblohu 24 hodin denně/365 dní v roce a tak tedy vzniká 

takový komplexní obraz počasí, klenby oblohy po celý rok, je to hodně pomalá procesuálni 

věc, time-based. Není to ještě úplně hotové, zrovna na tom pracuji a ten projekt bude mít 

výstup jak filmový, tak i ve formě instalace – zvukové kompozice + nějaké tisky. Na tomto 

projektu je důležité, že mám opět pozvání  galerie, mám na to nějaké prostředky.	
  

 

KH: A bude to prezentované  tu v Česku?	
  

 

MK: Bude to tady v Česku. Bude to v Kunsthalle, což je zajímavé,  že si to vlastně 

objednali a možná nějaká část toho projektu bude vystavená na fasádě budoucí Kunsthalle. 

Zároveň ten projekt budu prezentovat pravděpodobně v nějakých mezinárodních 

institucích a festivalech. Pracuji na tom již přes rok a ty finance se mi teď vracejí. Sám 

jsem si to financoval, vyprodukoval a vrací se mi to teď v rámci různých forem prezentace 

atd.	
  

	
  

Transformation/Vapours/Melanosis – to byla objednávka, nebo výzva ke spolupráci 

s dafilms.cz a festivalem Film a architektura. Dostal jsem nějaké prostředky k realizaci 

toho filmu – cca 20 000 Kč - což je málo, ale pomáhá zároveň, že často svoje projekty 

realizuji na různých rezidenčních pobytech, kde mám zase nějaké stipendium, produkční 

budget. Natáčel jsem v Budapešti, kde jsem byl na tříměsíční rezidenci, kde jsem tak dal 

nějaké další prostředky dohromady. Tento film byl slušně produkčně pokrytý také díky 

tomu, že jsem pak za něj získal cenu. Ideální situace je, že dostaneš nějaký slušný 

produkční budget.	
  

I experimentální film je financovatelný, když se člověk trochu snaží a funguje na té scéně, 

tak se to nějak dá. Teď například spolupracuji s Laternou magikou, rovněž je to vlastně 

zadání a spolupráce. V tomto případě je předpokladem nějaký honorář a rozpočet na 

materiál a instalaci. V projektu Laterny magiky jsem musel připravit dva rozpočty, jeden 

ideální a druhý minimalističtější. Dá se bohužel předpokládat, jaký z nich nakonec bude 

realizován. Jsem trochu donucený vydat se tou nejlevnější cestou. To bylo v kostce k 

mému financovaní. Jak říkám, doufám, že se mi časem podaří zažádat a uspět u Státního 

fondu kinematografie. Bylo by skvělé získat větší produkční grant, soustředit se na tvorbu 

a neřešit spoustu jiných věcí. 

 

KH: Ako by sa mohlo podľa teba zlepšiť financovanie, respektíve podpora 
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experimentálnych filmárov v tunajšom prostredí? Čo by sa malo stať aby bola podpora 

väčšia a účelnejšia? Pretože tu v podstate existuje Státni fond kinematografie, Tvůrčí grant 

a koprodukce s Českou televizí a aj tieto možnosti sú pomerne obmedzené. 

 

MK: Já jsem vůči tomu hodně kritický. Je tu tedy ten Fond a grant není tak jednoduché 

získat, jak jsme se o tom bavili. Tvůrčí stipendium můžeš získat dvakrát za život - přičemž 

já už jsem ho jednou získal. A pak je tu Centrum pro současné umění – což je určené spíš 

na nějaké sociálně zaměřené projekty, instalace ve veřejném prostoru atd, a to je víceméně 

všechno. Umělci tu nemají moc možností své projekty financovat po studiu. A protože 

hodně cestuji a mám kontakty v cizině, vidím a fascinuje mě, jak to funguje jinde. 

Například třeba v severských zemích je hned několik možností žádat o granty celoročně či 

na jednotlivé projekty, stipendia apod. Také v postkomunistických zemích existují určité 

omezené možnosti podpory, ale tady v České Republice téměř nulové. Je to velký problém, 

způsobuje to odliv umělců do zahraničí či jejich nezájem se po studiích umělecky 

angažovat. Určitě by se to mělo změnit.	
  

 

KH: Čo je podľa teba zásadný problém v Českej republike ktorý zabraňuje inštituciám 

alebo súkromným donorom, aby sa nebáli podporovať a investovať do experimentálnej 

kinematografie? Pretože v zahraničí to funguje nejak lepšie. 

 

MK: Já myslím, že se to trochu mění. Galerie začínají kupovat videoart nebo filmy, ale 

neděje se tak moc často a spíše jen od velmi úspěšných etablovaných umělců. Je to hodně 

o nějaké exkluzivitě a spoustu zajímavých věcí se neprodá a ani nemůže, protože tu nějaký 

dynamický umělecký trh zkrátka neexistuje. Určitě je to problém rozpočtu a kulturní 

politiky a institucí. Nemáme zatím ani to procento v kultuře. Máme tady různé granty, 

které umožňují existenci různých alternativních galerií a prostorů, ale spíš takovým 

způsobem na hranici přežití. V tomto kontextu je to v některých zemích samozřejmě i ještě 

horší např. v Rumunsku nebo Maďarsku, kde je vlastně hrozně těžké získat jakoukoliv 

podporu ať už z politických či ekonomických důvodů. Galerie musí být často komerční, 

nebo musí mít nějaký jiný příjem. Je to politický, korupční ale i sociální problém. Ale 

zpátky do lokálního kontextu a podpory individuálního umělce. Mohl by se objevit nějaký 

program, něco podobné tvůrčímu stipendiu, ale neomezené časově. To mi tady moc chybí. 

Vco se týče festivalů. Dokážu si představit, že například Jihlavský dokumentární festival 

vytvoří nějaký malý fond nebo malý grantový program k částečnému financování ať už 
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pomocí nějakých soutěží či inkubátorů. Jihlavský festival plní dobře funkci sociální, autoři 

se tam potkají, snaží se prezentovat experimentální a autorský film, ale kromě toho z toho 

nikdy nic nemají. Ta zpětná vazba by měla být i finanční. Ale zřejmě je to těžké, ten 

festival je již tak velký a drahý, že na to není čas ani prostředky. Musel by projít razantní 

restrukturalizací. Ten problém financování je velmi komplexní a ani v jiných zemích to 

není jednoduché a ideální. Ještě tu existuje například Institut Intermédií, který ti sice 

neposkytne finanční podporu, ale materiální a know -how. Proč by například takovýto 

Institut nemohl přijít s programem na podporu filmařů i po studiu, například s 

intermediálním zaměřením či na experiment. Je také důležité, aby se experimentální filmy 

dostávaly mezi lidi, neboť běžná společnost se do akademického prostředí či na jeden, dva 

festivaly ročně nedostane, a to je škoda. A když už stát neposkytuje nějakou finanční 

podporu, tak by měl alespoň umělcům umožnit nějaké daňové úlevy či z výhodnění. Tak to 

ostatně funguje v některých zemích.	
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Protokol o rozhovore č.1 
 

Názov práce: Financovanie experimentálnej kinematografie v Českej republike po roku 

2000  

Narátor: Filip Cenek 

Tázateľ: Karolína Húserková 

Dátum konania rozhovoru: 20. 02. 2018 

Miesto konania rozhovoru: Fakulta výtvarných umění, Brno 

 

Stručná charakteristika rozhovoru: 

  
O oslovení Filipa Cenka som uvažovala už od začiatku. Vedela som, že žije a pôsobí 

v Brne a tak bude pre mňa jednoduché sa s ním stretnúť, keďže nemusím kvôli tomu nikde 

vycestovať a tak môžem rozhovor s ním zrealizovať ako prvý. S Filipom sa teda uskutočnil 

môj prvý rozhovor a oslovila som ho prostredníctvom jeho študenta z Ateliéru Intermedií 

brnenskej FAVU, kde Filip pôsobí ako asistent. Potom ako mi priateľ potvrdil, že sa 

môžeme zastaviť za Filipom v jeho pracovni na FAVU sme deň na to prišli. Rozhovor sa 

konal dňa 20.02.2018 a bol na ňom prítomný aj Jonáš Svoboda, jeden z narátorových 

študentov z Ateliéru Intermedií. Do rozhovoru však nijak výrazne nezasahoval.  

Filipovi som poďakovala za umožnenie stretnutia a za to, že si urobil čas, potykali 

sme si a začali sme rozhovor. Opäť som ho oboznámila s tým, že rozhovor budem 

nahrávať a prepis mu pošlem a takisto mu oznámila, že ak by nevedel na nejakú otázku 

odpovedať, je to v poriadku, nech mi to oznámi a prejdeme kľudne na ďalšiu. Rozhovor 

s narátorom nikto neprerušoval, ale neprebiehal až tak plynule. Bol to môj prvý 

realizovaný rozhovor a preto som možno občas nemala príliš veľkú trpezlivosť a 

prechádzala až príliš rýchlo z otázky na otázku, čo sa mi myslím podarilo neskôr pri 

zvyšných rozhovoroch s filmármi eliminovať. Narátor nad množstvom vecí uvažoval, ale 

vždy nakoniec viac či menej odpovedal na mnou položenú otázku. Napriek tomu bol 

rozhovor príjemný a neformálny. Mala som pocit, že pri niektorých mnou položených 

otázkach som narátora uvádzala do nekomfortu, ale možno to bol len môj osobný pocit 

z rozhovoru. Narátor sa ospravedlňoval, že sa mu stáva, že sa vo svojich myšlienkach 

stráca a že je to jeho vlastnosť. Opakovane mi povedal, že rozhovor môžeme prípadne 

zrealizovať ešte raz a ja som mu navrhla, že mu môžem poslať otázky na email a môže si 

ich v kľude a sám prípadne ešte prejsť. Ani jedna zo spomínaných vecí sa ale neudiala. 

Napriek tomu mi rozhovor s Filipom Cenkom poskytol množstvo relevantných informácií 
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a bol veľmi príjemným spestrením danej vzorky filmárov, keďže momentálne dlhodobo 

pôsobí na akademickej pôde.	
  

 
 

Protokol o rozhovore č.2 
 

Názov práce: Financovanie experimentálnej kinematografie v Českej republike po roku 

2000  

Narátor: Adéla Babanová 

Tázateľ: Karolína Húserková 

Dátum konania rozhovoru: 05. 04. 2018 

Miesto konania rozhovoru: Café Jedna, Holešovice, Praha 7 

 

Stručná charakteristika rozhovoru: 

 

Po tom ako som mala ujasnené, že Adéla Babanová bude jednou z filmárok, s ktorou 

chcem zrealizovať svoj rozhovor rozhodla som sa zohnať si na ňu email, ktorý mi poskytla 

moja vedúca práce Andrea Slováková a napísala som jej. Prvý mail som poslala 12. 03. 

2018. Odpoveď bola pomerne rýchla, email prišiel 14.03.2018. V emaily som sa 

predstavila, popísala som v skratke čoho sa bude týkať moja práca a čo sa snažím 

zmapovať a že budem veľmi vďačná ak sa rozhodne so mnou na tejto práci spolupracovať. 

Keďže odpoveď bola kladná, dohodli sme sa na spolupráci. Musela som vycestovať do 

Prahy a čakala som ešte aj na emaily od iných oslovených filmárov, keďže som chcela 

stihnúť viac vecí v jeden deň alebo v kratšom časovom horizonte.  

01. 04. 2018 som potom napísala ešte jeden mail, kde som Adéle oznámila, že by som 

chcela zhruba za dva - tri dni doraziť do Prahy a uskutočniť náš plánovaný rozhovor. Deň 

na to mi prišla odpoveď, dohodli sme sa a vymenili si telefonické kontakty. 

05. 04. 2018 sme sa stretli v Cafe Jedna v pražských Holešovicích, kde navrhla stretnutie 

samotná Adéla, keďže v danej oblasti žije. Hneď po zoznámení sme si potykali a začali 

s rozhovorom. Pred začiatkom som sa narátorky ešte raz spýtala, či jej nebude vadiť, keď 

si budem rozhovor nahrávať, lebo ku svojej magisterskej diplomovej práci musím doložiť 

prepis nášho rozhovoru a takisto potrebujem so získanými dátami pracovať. Uviedla som 

takisto, že jej rozhovor po prepísaní pošlem na autorizáciu a bude mať tým pádom 

možnosť si ho ešte raz celý prehliadnuť. 



119	
  
	
  

Náš rozhovor nebol nijakým spôsobom prerušovaný, okrem toho, že nám raz čašník 

priniesol objednanú kávu a druhý krát si Adéla musela odskočiť na toaletu. Tým, že sa 

rozhovor konal v kaviarni v nahrávke bolo počuť šum z vravy iných ľudí a takisto 

z kaviarne ako takej. Náš rozhovor trval necelú hodinu a narátorka veľmi ochotne 

odpovedala na všetky mnou položené otázky. Nevyskytla sa ani jedna, na ktorú by 

odmietla odpovedať. Narátorka bola pri odpovediach spontánna, rozhovor prebiehal veľmi 

uvoľnene a v neformálnej atmosfére. V rámci rozhovoru i po jeho ukončení sme si 

vymenili ešte zopár tipov na zaujímavé výstavy prípadne iné podujatia prebiehajúce 

v Prahe v danom období. Narátorka bola veľmi ochotná a usmievavá. Pri rozhovore nijak 

výrazne negestikulovala. Rozhovor bol plný smiechu a príjemnej uvoľnenej atmosféry. 

 
Protokol o rozhovore č.3 

 
Názov práce: Financovanie experimentálnej kinematografie v Českej republike po roku 

2000  

Narátor: Petr Šprincl 

Tázateľ: Karolína Húserková 

Dátum konania rozhovoru: 06. 04. 2018 

Miesto konania rozhovoru: Klub AVU, Bubeneč, Praha 7 

 

Stručná charakteristika rozhovoru: 

 

Zvolila som podobný postup ako pri oslovovaní Adély Babanovej. Zohnala som si 

cez kamaráta email na Petra Šprincla a napísala som mu či by bol ochotný so mnou spraviť 

rozhovor na tému financovanie experimentálnej kinematografie. Poslala som mu formálny 

mail, kde som všetko popísala. Email som mu poslala dňa 12.03.2018 a odpoveď dostala 

hneď na druhý deň s tým, že sa so mnou rád stretne a kľudne môžeme rozhovor 

zrealizovať. Následne na tom som mu opäť 01.04.2018 napísala ďalší email o tom, že 

plánujem v najbližších dňoch doraziť do Prahy a či by sme sa mohli niekedy v tomto 

období stretnúť. Narátor sa ozval až 05.04.2014 pretože bol mimo Prahu a dohodli sme sa 

teda, že sa stretneme o deň neskôr na presne neurčenom mieste. Vymenili sme si 

telefonický kontakt. Na druhý deň mi prišla SMS od Petra či by som mohla doraziť do 

klubu AVU, keďže tam mal narátor ešte predtým iné stretnutie.  

Dorazila som teda do klubu AVU. Dorazila som v predstihu a na narátora som ešte 

čakala, keďže mal ešte predchádzajúce stretnutie. Sedeli sme na vonku na terase klubu 
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AVU. Rovnako sme si hneď po stretnutí potykali. Takisto som narátora ešte pred začatím 

samotného rozhovoru oboznámila s tým, že si budem rozhovor nahrávať na mobil a spýtala 

sa či je to v poriadku. Informovala som ho, že daný prepis nášho rozhovoru mu pošlem 

spätne na autorizáciu potom ako ho kompletne prepíšem. 

Rozhovor prebiehal uvoľnene, v pomerne neformálnej atmosfére. Narátor nemal 

problém odpovedať ani na jednu z mnou položených otázok, reagoval veľmi spontánne a 

prirodzene. Náš rozhovor nebol prerušovaný, v nahrávke počuť šum ktorý pochádza 

z debát ľudí z okolitých stolov na terase. Rozhovor trval hodinu a zopár minút. Po 

skončení rozhovoru sme spolu s narátorom odchádzali z podniku a pokračovali v debate o 

filmoch. Krátko sme spolu kráčali a potom sme sa rozdelili. Celé stretnutie bolo veľmi 

príjemné a bez akýchkoľvek komplikácií. 

 

 

Protokol o rozhovore č. 4	
  
	
  

Názov práce: Financovanie experimentálnej kinematografie v Českej republike po roku 

2000  

Narátor: Martin Ježek 

Tázateľ: Karolína Húserková 

Dátum konania rozhovoru: 18. 04. 2018 

Miesto konania rozhovoru: Café Alfa, Brno 

 

Stručná charakteristika rozhovoru: 

 

 Tvorbu Martina Ježka už sledujem istú dobu. Zúčastnila som sa niekoľkých 

premietaní jeho filmov a bol to vždy jedinečný zážitok pretože tieto snímky sú 

prezentované z filmového pásu (čo je v súčasnosti v bežných kinách nie tak častý jav) a za 

osobnej účasti autora, ktorý vždy poskytne určitý úvod k danému filmu. Prvý rozhovor 

s ním som absolvovala v rámci vernisáže jeho výstavy v brnenskom TICe, ktorá bola 

spojená aj s premietaním filmu Raketa lásky. Po premietaní sme sa presunuli do kaviarne, 

kde sa zhodou okolností objavil aj Ježek a rozhodla som sa ho osloviť. Povedala som mu o 

čo mi ide a prečo by som s ním rada urobila rozhovor. Daný večer sa potom niesol v duchu 

debát o filme, financovaní, tvorbe a podobne. Keďže to bol v daný večer len neformálny 
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rozhovor pred odchodom sme sa dohodli, že sa stretneme ešte raz a ja si náš rozhovor 

budem nahrávať a vymenili sme si telefonický kontakt. Stretli sme sa asi o tri týždne 

neskôr opäť v brnenskej Alfe. Rozhovor trval niečo cez hodinu, ale bol prerušovaný 

odchodmi narátora i tázateľa na toaletu, na bar a podobne. Debata bola neformálna a 

priateľská v uvoľnenej atmosfére. S narátorom sme nestihli prebrať všetky otázky, ktoré 

som mala v úmysle sa ho spýtať a Martin bol nútený odísť na vlak do Prahy. Preto sme sa 

dohodli, že mu otázky pošlem ešte mailom a on mi napíše odpovede na tie, ktoré sme 

nestihli prebrať osobne. Tak sa aj stalo. Narátor bol veľmi ochotný a jeho rozprávanie mi 

umožnilo preniknúť hlbšie do toho ako funguje celý proces podávania grantov na SFK ČR 

a všeobecne financovania filmov aj mimo českého prostredia (napr. v Rakúsku) 

 

Protokol o rozhovore č. 5 
 

Názov práce: Financovanie experimentálnej kinematografie v Českej republike po roku 

2000  

Narátor: Michal Kindernay 

Tázateľ: Karolína Húserková 

Dátum konania rozhovoru: 09.11.2018 

Miesto konania rozhovoru: Cafe Pracovna, Žižkov, Praha 

 

Stručná charakteristika rozhovoru: 

 

Michala Kindernay som po prvý krát oslovila mailom dňa 12. 03. 2018 pričom mail som 

získala od svojej vedúcej práce Andrey Slovákovej. Napísala som mu o svojej téme práce a 

že by som mala záujem aby bol súčasťou vzorky filmárov, s ktorými robím rozhovory. 

Michal sa ozval po zhruba troch týždňoch že sa so mnou rád stretne. Nakoniec naše 

stretnutie odsúvalo pomerne dlhé časové obdobie až sa nám podarilo stretnúť dňa 9.11. 

2018 v kaviarni Pracovna na Žižkove v Prahe. Postupovala som podobne ako pri ostatných 

rozhovoroch s tým, že som narátora oboznámila s tým, či je v poriadku keď si budem náš 

rozhovoroch nahrávať a neskôr po prepise mu ho pošlem na dodatočnú autorizáciu. Michal 

súhlasil. Hneď po jeho príchode sme si potykali. Rozhovor prebiehal pomerne uvoľnene, 

bez akýchkoľvek väčších komplikácií. Myslím, že narátor bol miestami nervózny a 

v strese, čo je však pochopiteľné a domnievam sa, že to nijak zvlášť neovplyvnilo jeho 

odpovede na mnou kladené otázky. Michal bol veľmi ochotný a odpovedal mi pomerne 
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detailne na všetky položené otázky. Naše stretnutie trvalo zhruba hodinu a pol a nieslo sa 

v príjemnej atmosfére. 
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