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Anotacia

Magisterska diplomova praca sa snazi podat’ prehl'ad o stcasnych moznostiach
financovania experimentélnej kinematografie na uzemi Ceskej republiky po roku 2000.
Cielom tejto prace je najmd zmapovat aké su aktudlne moznosti financovania
experimentalnej kinematografie. Aké institicie toto financovanie zabezpec€uju, aké granty
¢i Stipendid pripadne iné druhy podpory maju filmari k dispozicii. Teoreticka Cast’ prace sa
zaobera vymedzenim pojmu experimentalny film, popisom st¢asného stavu financovania a
moznostami Cerpania financii. Zaroven sa snazime nacrtnut’ moznosti uplatnenia tvorby
experimentalnych filmarov v Ceskej republike. Prakticka Gast’ prace poskytuje povodné
rozhovory s konkrétnymi filmarmi o tom, z akych zdrojov boli ich doterajSie projekty
financované, ako a na ¢o konkrétne boli financie pouzité a pripadne ich vizie toho, ako
financovanie experimentdlnej kinematografie v tunajSom prostredi zmenit, pripadne
zleps$it. Na zaklade tychto rozhovorov prezentujeme nasu stratégiu ako zlepsit' sti¢asny
stav, pripadne aké alternativne zdroje financovania by sa dali vyuzivat. Praca postupuje
metdodou ordlnej historie. Mapuje v sucasnosti dostupné spdsoby financovania
experimentalnej kinematografie a skima ako konkrétne su tieto prostriedky tvorcami

experimentalnych filmov ziskavané a vyuzivané.

Kludové slova: kinematografia, experimentalny film, financovanie filmu, oralna historia,

Statni fond kinematografie.



Annotation

The master’s thesis attempts to give an overview of the current possibilities of
financing experimental cinematography in the Czech Republic after 2000. The main aim of
this work is to find out what are the current possibilities for financing experimental
cinematography. Which institutions provide this funding, which grants, scholarships or
other forms of support is available to filmmakers. The theoretical part deals with the
definition of the experimental film, the description of the current state of financing and the
possibilities of attaining more money, and at the same time we try to outline the chances
for experimental filmmakers to apply in the Czech Republic. The practical part of the work
provides original interviews with specific filmmakers about how their projects have been
funded (from which sources), how and specifically what the finances were used for, and
possibly their vision of changing / improving the funding of experimental cinematography
in the local environment. On the basis of these interviews, we present our strategy on how
to enhance the current situation or which alternative sources of funding could be used. The
work proceeds with the oral history method and maps the currently available funding
methods for experimental cinematography and examines how experimental filmmakers

create and distribute them.

Keywords: cinematography, experimental film, film financing, oral history, State

Cinematography Fund.
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1 Uvod

Hn its purest form, done right, watching an
experimental film is the closest you can come to
dreaming another person’s dreams. Which is why to
watch one is, essentially, to invite another person
1,2

into your head, hoping you emerge haunted.

Gemma Files

Kinematografia je pomerne mladou umeleckou disciplinou, napriek tomu je jej
pozicia v ramci umenia a kultury v dneSnej dobe nespochybnitelnd. Experimentalny film
je vel'mi $pecifickou, avSak domnievame sa, ze neoddelitel'nou sti¢astou kinematografie.
Tento termin je Casto sporny aj v akademickom prostredi, no v rdmci tejto prace a jej
nasledujucich kapitol sa pokusime okrem hlavného ciel’a, ktorym je analyza financovania

tejto oblasti poukézat’ aj na to, Ze jeho prinos do oblasti kinematografie je jedine¢ny.

Magisterska diplomova praca sa snazi podat’ prehl'ad o stcasnych moznostiach
financovania experimentélnej kinematografie na izemi Ceskej republiky po roku 2000 do
sucasnosti. Tato praca vznikla z potreby zmapovania oblasti, ktorej je podla autorky
v dnesnej dobe venovana mensinova pozornost’ napriek tomu, akym origindlnym zdrojom
ze vroku 2018 neexistuje komplexnd Studia alebo aspon Studentskd praca venujlica sa
financovaniu experimentalnej kinematografie v Ceskej republike.’

Uzemie Ceskej republiky sme si zvolili najmi z dovodu, Ze autorka magisterskej
diplomovej prace na tomto Uzemi zije a o dani scénu sa vtomto prostredi zaujima.
Ohranicenie si oblasti na konkrétne tizemie vychadza z faktu, Ze rozsah magisterskej

diplomovej prace by nam ani zd’aleka nedovolil postihnat’ celti oblast’ experimentalneho

2 FILES, Gemma. Experimental film. Toronto, Canada: Chizine Publications, 2015. ISBN 978-1-77148-349-
0.

’ Poslednou amozno povedat aj jedinou pracou, ktora sa systematickejsie zaobera 3tudiom tejto
problematiky je bakalarska praca Barbory Kinkalovej o Financovani experimentalnej kinematografie

v Ceskej republike, ktora bola uspeiné obhajena v roku 2006 na Akademii muzickych uméni v Prahe.



filmu v réznych krajinach a na r6znych uzemiach. Praca mapuje v sticasnosti dostupné
spdsoby financovania experimentalnej kinematografie a skiima ako konkrétne su tieto

prostriedky tvorcami experimentalnych filmov ziskavané a vyuzivané.

Problematiku financovania experimentalnej kinematografie povazujeme za dolezita
z tychto dovodov: po prvé mame pocit, ze experimentalny film je rovnako ako kazda ina
odnoz kinematografie (hrany film, dokument, animovany film) jej ddlezitou sucastou a
jeho postavenie je bohuzial’ aj v dnesnej dobe &asto opominané®, napriek tomu, Ze prave
takyto typ kinematografie moze byt velmi dolezitym reprezentantom pokrokového
uvazovania sudobych umelcov/filmarov na tizemi Ceskej republiky a moze tak vo vel'mi
dobrom svetle reprezentovat’ tito krajinu na zahraniénych filmovych festivaloch, pripadne
v galéridch a vdaka tomu prinaSat’ filmdrom moZnosti na zahranicni spoluprécu,
koprodukcie pripadne moznost’ ziskavania zahrani¢nych dotacii na ich projekty. Druhym
dovodom je hypotéza autorky prace o velmi limitovanych moZznostiach financovania
tvorby experimentalnych filmarov, nedostato¢nych zdrojoch, moznostiach odkial’ cerpat’
dotacie, skoro nulovy zaujem sikromnych ingtiticii o financovanie takéhoto typu filmu’ a
takisto velmi uzky okruh akychsi mecendSov experimentidlneho filmu ¢i existencia

sukromnych donorov.

Cielom predkladanej prace je zmapovat' to, aké su aktudlne moznosti financovania
experimentalnej kinematografie. Aké institicie toto financovanie zabezpec€uju, aké granty
¢i Stipendid pripadne iné¢ druhy podpory maju filmari k dispozicii. Druhym cielom je
ukdzat’ na konkrétnej vzorke Siestich filmarov, ako ziskané zdroje d’alej vyuzivaji pri
svojej tvorbe experimentalnych filmov, ¢i povazuji existujuce moznosti za dostatocné,
pripadne ¢i vidia v budiicnosti moznost’ navySenia financovania v tejto oblasti a podobne.

V ramci tychto nami vyty€enych hlavnych cielov velmi okrajovo mapujeme aj
moznosti prezentacie experimentalnej tvorby na tzemi Ceskej republiky rovnako ako
poskytujeme naSe navrhy toho, ako by financovanie mohlo byt efektivnejSie a ti€elnejsie.

Tieto kapitoly sme do prace zaradili z presvedCenia, Ze distribucia experimentalnej tvorby

* Vo velkej miere beznymi mainstremovymi kinami, takisto niektorymi va&simi galériami atp.

> Domnievame sa, 7e nezdujem plynie z obav kvéli prakticky nulovej finanénej navratnosti investovaného
kapitalu firmy. Avsak ¢asto prave samotné firmy, neziskové organizacie, pripadne sukromni donori zabudajt
na to, ze navratnost méze mat’ aj iny charakter nez su peniaze. Tym mame na mysli hlavne prestiz danej

firmy, zlepSenie renomé ako takého a iné.



je velmi doélezitym prvkom pri popularizacii danej oblasti kinematografie a moze
potencidlne v dlh§om casovom meradle viest k navySeniu prostriedkov pre tvorcov
experimentalnych filmov.® Zaroven si viak tato praca nijakym spdsobom nenarokuje na
dokladné zmapovanie oblasti distribucie ¢i prezentacie experimentalnych filmov pretoze

ciel’ nasej prace je iny.

Teoreticka Cast’” prace sa zaobera definiciou pojmu experimentalny film, popisom
moznosti financovania experimentdlnej kinematografie v sicasnosti, ale aj tym ako sa
financie Cerpaju a v neposlednom rade moZnostiam uplatnenia tvorby experimentalnych

filmarov v Ceskej republike.’

Praktickd cast prace poskytuje doposial nikde nepublikované rozhovory
s konkrétnymi filmarmi o tom, ako boli ich doterajSie projekty financované (z akych
zdrojov), ako a na ¢o konkrétne boli financie pouzité a pripadne ich viziu toho, ako sa
financovanie experimentalneho filmu moéze v tunajSom prostredi zmenit. V zavere prace
uvaddzame niekol’ko naSich navrhov, ako by sa dal stcasny stav zlepsit' pripadne aké

alternativne zdroje financovania by experimentalni filmari mohli vyuZzivat na ich tvorbu.

Na zaciatku diplomovej prace popisujeme metodologiu, ktora sme vyuzili pri
realizacii rozhovorov s filmérmi, princip, na ktorom je metéoda postavena a preCo sme sa
rozhodli zvolit' si prave oralnu historiu. Takisto odovodiiujeme vyber nami zvolenej
vzorky a popisujeme ako budeme s danymi materidlmi ziskanymi prostrednictvom
rozhovorov v neskorSich kapitolach pracovat’. V tejto Casti vychddzame primarne z knihy
Miroslava Varka a Pavla Miickeho: Treti strana trojuhelniku: teorie a praxe oralni historie.
Sucast'ou tejto Casti je aj podkapitola kde sa snazime v skratke nacrtnut’, aké zdroje sme

zvolili a kriticky ich zhodnotit’.

% Hypotéza autorov pri danom tvrdeni vychadza z presvedenia, e pokial’ budu experimentalne filmy vo
vécsej miere distribuované aj v ramci beznych kin nielen Specializovanych filmovych prehliadok vytvorime
tak moznost' zhliadnut' tieto snimky va¢$im publikom a zaroven pripadnym potencidlnym donorom,
producentom, zberatel'om atd’.

7 Mame na mysli festivaly, prehliadky filmu, moznosti, ktoré su filmirom poskytované v ramci

martovych® kin.



Dal3ia &ast’ sa venuje samotnej definicii experimentalneho filmu ako ho vnimame a
ako s nim v ramci prace narabame. Vychadzame pritom zo skript Martina Mazanca®,
prednasky Andrey Slovakovej’, ¢i knihy Martina Cihaka.'”

Dalej prezentujeme su¢asné moznosti financovania experimentalneho filmu, pri¢om
sa kazda z nich snazime popisat’ a predstavit' to, ako ziskavanie prostriedkov z danej
inStitacie funguje. Vychddzame tu najmd z webov danych inStitacii a dokumentov
zverejiiovanych na tychto strankach pri¢om tieto informacie dopiiame o osobné skiisenosti
nami zvolenej vzorky filmarov.

Nasleduje kapitola, ktord& sa venuje moznostiam prezenticie tvorby
experimentalnych filmarov, kde v skratke popisujeme tie najrelevantnejSie filmové
festivaly a prehliadky, ktoré na tizemi Ceskej republiky poskytuju priestor prezentacii
experimentdlneho filmu. Nésledne prezentujeme tvorbu samotnych filmarov a
financovanie ich projektov a ich pohl'ady na to, ako by sa aktudlna situdcia mala alebo
mohla zlepsit. Vychddzame tu primarne z rozhovorov uskuto¢nenych autorkou prace.

Na zaver poskytujeme vlastnu stratégiu toho, ako by sa mohol stav financovania

experimentalnych filmov zmenit pripadne zlepsit'.

2 Metodologia

Autorka sa v praci rozhodla vyuzit metédu oralnej historie. Ceska asociacia oralnej
historie (COHA)'' charakterizuje oralnu historiu ako:,Jednu z metod historiografie je
soucasti kvalitativniho vyzkumu a jeji nezastupitelnost je ziejma zejména tam, kde je rada
pramenii z ruznych duvodii nepristupnd nebo byla znicena; v tomto pripadé je casto
jedinym zdrojem informaci o urcité historické udalosti. K vyplnéni této mezery prispivaji
vzpominky a vypraveni ucastnikii, které pomahaji rozsirit i nasi faktografickou zakladnu a

spolu s ostatnimi prameny slouzi k analyze historickych faktu. Ziskavani faktii vSak neni

¥ MAZANEC, Martin. Pohyblivy obraz filmu a videa 2 [elektronické skriptd]. 2013. [cit. 2018-03-18].
Dostupné z: https://kdfs.upol.cz/fileadmin/userdata/FF/katedry/kdu/dokumenty/Mazanec-Pohyb.obraz-filmu-
a-videa-2.pdf.

’ SLOVAKOVA, Andrea. Videogram 72. [prednaska]. Brno: PRAHA/ Férum pro architekturu a média.
29.11.2017.

' CIHAK, Martin. Ponornd reka kinematografie. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2013. ISBN 978-
80-7331-283-1.

' Pre viac informécii pozri aj http://www.coha.cz.

10



hlavni prioritou oralni historie, tou je samotny subjekt rozhovoru a jeho individualni
sdeleni, osobni proZitky, rozhodovani ve sloZitych i kazdodennich situacich, osobni
motivace atd.”'* V nafom pripade nebude metoda sluzit’ priamo k skumaniu historickej
udalosti, ale prave naopak pomdze nam zmapovat’ aktudlnu situéciu od roku 2000 a zmeny,
ktoré sa udiali vtomto obdobi. Takisto tieto rozhovory pomodzu nahliadnut’ Sirokej
verejnosti do toho ako samotni experimentalni filmari vnimaji experimentalné filmy,
preco povazuju ich tvorbu za délezitu, ale primarne ako a preco sa rozhodli svoje projekty
financovat’ zo zdrojov, z ktorych ich financovali. Tato metéda sa v poslednych rokoch
v Cechach tesi velkej oblube a jej vyuzivanie mozeme stile Gastejsie vidiet’ aj u mnohych
absolventskych diplomovych prac. Pri nasej t¢éme budeme tito metéodu vyuzivat pri
realizécii rozhovorov snami zvolenou vzorkou filmarov, ktori podla naSich kritérii
spadaji do okruhu experimentdlnych filmarov. V tejto vzorke Siestich filmarov, ktorych
sme sa rozhodli oslovit’ su ¢asto umelci na pomedzi roznych umeleckych zanrov. St to
tvorcovia, ktori sa ¢asto venuji okrem samotného filmu aj rade inych €innosti. Niektori
z nich sa venuju alebo vystudovali vytvarné umenie (Adéla Babanova, Petr Sprincl, Michal
Kindernay), filmovl Skolu (Ondiej Vavrecka), ¢i posobia na akademickej pdde (Filip
Cenek, Michal Kindernay), pripadne je to kombinacia vysSie zmienenych ¢innosti, alebo
sa takisto profesne pohybuji Uplne mimo umelecky diskurz (Martin Jezek). Tieto
rozhovory budeme nasledne analyzovat’ a na zéklade tejto analyzy sa pokusime zostavit’
vlastni1 stratégiu pre zlep3enie financovania experimentalneho filmu v Ceskej republike a
tym aj zlepSenie podmienok pre samotnych filméarov. Pri analyze rozhovorov budeme
vyuzivat’ komparativahu metodu, kde budeme porovnavat’ jednotlivé tvrdenia filmarov, a to
do akej miery, je ich vnimanie samotného experimentalneho filmu podobné pripadne
odli$né. Najvicsiu pozornost’ venujeme samotnému financovaniu snimok filmarov a tomu
nakolko st zdroje, ktoré vyuzivaji podobné pripadne odlisné (st filmari, ktori okrem
Statniho fondu kinematografie vyuzivaji aj granty vypisované primarne pre oblast’
vytvarného umenia, pokial’ maju ich diela v sebe aj vytvarné prvky, pripadne akademické
granty). Pri vyuzivani metddy oralnej historie je dolezité dodrziavat’ niekol’ko pravidiel,
pricom jednym z nich je napr.: ,,Tazatel ma umoznit naratorovi, aby vypravel sviyj zivot ve
forme, v jaké si jej préje podat. Role tazatele by méla byt po celou dobu povzbuzujici,
motivujici a zajistujici maximalni komfort pro naratora. Vedle toho je tazatel partnerem

naratora v dialogu, oba ve vzdjemné interakci spoluvytvareji oralnéhistoricky

2 [online]. [cit. 2018-03-08]. Dostupné z: http://www.coha.cz/zkusebni-stranka/.

11



‘

pramen. “"“ale napriklad aj: ,,Tazatel by sa nemél zajimat jen o vysledky. Mél by také

premyilet o etickych a pravnich disledcich ordlni historie. “"

Tieto pravidla sa budeme snazit v maximalnej moznej miere dodrziavat aj
v priebehu realizdcie rozhovorov s filmarmi. Prepisy vSetkych rozhovorov budia
k nahliadnutiu v prilohach tejto prace. Sucastou priloh bude aj protokol o rozhovore, ktory
popisuje detailnejSie priebeh rozhovoru ako aj kontext jeho uskutocnenia. Tento protokol
alebo zdznam o rozhovore by mal obsahovat informacie o uvolnenosti naratora, jeho
sebaistote alebo prave naopak neistote, jeho mimike a sicastou by mali byt aj pocity
tazatel'a o Gprimnosti ¢i rezervovanosti naratora. Takisto by mal protokol zahfnat popis
pripadnych neobvyklych udalosti, ktoré¢ sa pocas rozhovoru vyskytli. Ako piSe Miroslav
Vanék s Pavlem Miickem vo svojej knihe Tréti strana trojuhelniku: ,,.Zaznam/protokol o
rozhovoru neni pouze formalnim doplitkem rozhovoru, ale plnohodnotnou soucasti prace
odbornika v ordlnej historii.“"> Vdaka tomuto zaznamu si samotny tazatel lepsie uvedomi,
v ktorych Castiach rozhovoru sa narator citil viac otvorene, uvolnene pripadne naopak,
ktoré Casti boli prefiho menej zaujimavé, nudné, inavné atd’. Sebareflexia mia ako autorky
jednotlivych rozhovorov bude takisto sucastou priloh tejto prace. Kazdy rozhovor bude
dolozeny tymto doplnkovym dokumentom, kde zhodnotime svoje pochybenia pri
rozhovoroch, to ako sa ndm pri danom rozhovore podarilo naplnit’ na§ pévodny zamer,
nakol’ko sa ndm podarilo ziskat’ od naratora informéacie potrebné k d’alSiemu spracovaniu,
alebo nakol’ko boli odpovede nedostato¢né a museli sme si Ciastkové informéacie dopliovat

spitne napr. prostrednictvom mailu.

2.1 Kritické zhodnotenie zdrojov

Odborna literatara alebo o i len kratka $tadia na tému financovania experimentalne;
kinematografie v Ceskej republike prakticky neexistuje.'® Takisto literatura zaoberajuca sa
pojmom experimentalny film ¢i konkrétnymi tvorcami v tunajSom prostredi je vel'mi

obmedzena no predsa len existuje. V sucasnosti je na uzemi Ceskej republiky jednou

" VANEK, Miroslav a Pavel MUCKE. Tfeti strana trojuhelniku: teorie a praxe oralni historie. Praha:

Fakulta humanitnich studii UK v Praze, 2011. ISBN 978-80-87398-11-1.s. 138.

"“1Ibid. 5.139.

" Ibid s.155.

'® Okrem bakalarskej prace Barbory Kinkalovej, ktora bola 14.zati 2006 Gispesné obhéjena na prazskej AMU.
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z najkl'icovejsich $tadii, ktord sa zaobera tematikou experimentélnej kinematografie kniha
Martina Cihaka Ponorna feka kinematografie'’, ktora vysla v roku 2013 v nakladatel'stve
NAMU,'"® ktora ale pojednava vieobecne o filmovej avantgarde ako takej a nezameriava
sa konkrétne na tunajSie prostredie. Tato kniha ndm vSak vel'mi pomohla k lepSiemu a
hibsiemu preniknutiu do experimentalnej kinematografie, do jej jednotlivych foriem' a
pochopeniu teoretického ramca celej problematiky. Dalej budeme v praci vychadzat
z textu Martina Mazanca o Pohyblivom obraze filmu a videa 2%, kde sa prave v jednej
z kapitol venuje aj experimentdlnemu filmu a v neposlednej rade takisto zo stranok
Statniho fondu kinematografie, Ministerstva kultiry, Centra pro soucasné uméni,
jednotlivych univerzitnych grantov poskytovanych na ucely tvorby experimentalneho
filmu a takisto z rozhovorov realizovanych so samotnymi experimentalnymi filmarmi.
Tematikou financovanie experimentalneho filmu sa do sGcasnosti zaoberala jedna
jedina bakalarska diplomovéa praca Barbory Kinkalovej, ktord bola obhédjena v roku 2006 a
jej upravena ¢ast’ bola takisto publikovana v ramci ¢asopisu Cinepur.”' S touto bakalarskou
diplomovou pracou sa autori detailne oboznamili a maju za to, ze napriek tomu, ze je praca
vel'mi dobre spracovand od jej obhajoby uplynulo uz 12 rokov a v stcasnej dobe ju mozno
povazovat’ za pomerne zastarali minimalne z dévodu, Ze od publikovania tejto prace Statni
fond kinematografie zriadil kazdoro¢nt vyzvu na podporu experimentalneho filmu, ale aj
v inych inStiticiach boli prostriedky na kinematografiu navySené alebo novo zavedené.
Mimo tejto prace existuju dve d’alSie magisterské diplomové prace, ktoré sa vSak zaoberaju

problematikou nezavislého filmu ako takého, ktorého je podla tychto prac experimentalny

" CIHAK, Martin. Ponornd reka kinematografie. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2013. ISBN 978-
80-7331-283-1.

' Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Prahe.

' Martin Cihak poskytuje vo svojej knihe delenie filmovej avantgardy na 6 hlavnych oborov. Viac v kapitole
3 — Definicia experimentalneho filmu.

** MAZANEC, Martin. Pohyblivy obraz filmu a videa 2 [elektronické skripta]. 2013. [cit. 2018-03-18].
Dostupné z: https://kdfs.upol.cz/fileadmin/userdata/FF/katedry/kdu/dokumenty/Mazanec-Pohyb.obraz-filmu-
a-videa-2.pdf.

2l KINKALOVA, Barbora. SOUCASNA SITUACE CESKEHO EXPERIMENTALNIHO FILMU / PODPORA
A ZDROJE FINANCOVANI [online]. Cinepur, Praha: SdruZeni ptatel Cinepuru, 2006, &. 47 [cit. 2018-03-04].
ISSN 1213-516x. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=1099#comments.
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film su¢astou.*” Autori tejto prace majii za to, Ze experimentdlna kinematografia existuje
ako samostatna oblast’ kinematografie aj ked’ samozrejme z optiky akéhosi zauzivaného
laického delenia kinematografie na komer¢nu/mainstreamovi a  nezavislu/Ci
nemainstreamovi rozhodne experimentalny film spadd do ,Skatulky* prave tejto
nezdvislej kinematografie. Tieto prace, ale rieSia skor distribucntl stranku nezavislého
filmu, a preto pre nasu pracu nie st vyrazne napomocné ked’Ze sa zameriavame Specificky
na experimentalny film a jeho financovanie. Autorka vSak povazuje za ddlezité zmienit,, Ze
tieto prace vznikli z dovodu akejsi prepojenosti experimentalného filmu s nezavislym
respektive toho, ze je experimentalny film casto povazovany za podmnozinu nezavislej
kinematografie (pri€om aj autori zmienenych prac povazuju tito oblast’ kinematografie za

sucast’ nezavislej kinematografie)

3 Definicia experimentalneho filmu

V prvej polovici 20. storocia boli rozne typy filmovych experimentov realizované
najmd vytvarnikmi respektive umelcami z dadaistickych, kubistickych ¢i surealistickych
hnuti.” V obdobi 40. rokov 20. storo¢ia sa zagina pracovat s pojmom filmara v oblasti
experimentalneho filmu. Uz nejde o vytvarnych umelcov, ktory pracuju s filmovym
médiom, ale o svojrazny a jedineény pristup k filmu.***’

ESte pred tym ako sa vbbec pustime do mapovania moznosti financovania

experimentalneho filmu, je dolezité definovat’ si ako tento druh filmu v tejto praci

vnimame a v akom kontexte ho budeme pouzivat’.

** Ide konkrétne o prace: SIKORA, Michal. Mapovani scény nezavislého filmu v CR. Brno, 2013, 76 s.
Dostupné také z: https://is.muni.cz/auth/th/262180/ff m/Mapovani_sceny nez filmu v_CR hqaca.pdf.
Magisterskéa diplomova préace. Filozoficka fakulta, Masarykova Univerzita. Vedouci prace Mgr. Lud¢k Havel.
Druhou je praca: STRNADOVA, Iva. Cesky nezavisly film [Czech independent film]. Brno Janatkova
akademie muzickych uméni v Brné, Divadelni fakulta, Ateliér rozhlasové a televizni dramaturgic a

scendristiky, 2016. Vedouci diplomové prace: PhDr. Pavel Aujezdsky.

3 Konkrétnymi prikladmi mozu byt mena ako Hans Richter ¢i Viking Eggeling.

** Mozno sem radit’ napr. Mayu Deren, Gregoryho Markopolosa a pod.

* MAZANEC, Martin. Pohyblivy obraz filmu a videa 2 [elektronické skripta]. 2013. [cit. 2018-03-18].
Dostupné z: https://kdfs.upol.cz/fileadmin/userdata/FF/katedry/kdu/dokumenty/Mazanec-Pohyb.obraz-filmu-
a-videa-2.pdf. s. 9.
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Hned’ v ivode kapitoly je nutné podotknut’, ze si uvedomujeme, akym naroénym
cielom je definovat kategdriu experimentalneho filmu. Preto si vo velkej miere
pomdzeme definiciami inych filmovych autorit, alebo od nich preberieme minimalne urcité
defini€né znaky, ktoré experimentdlnemu filmu prirad’uji. Je dolezité uviest, ze vela
roznych textov a $tadii ¢asto krat vnima a vyuziva pojem experimentalny a avantgardny
film ako synonyma. Mame za to, Ze v tunajSom prostredi (Ceska ale aj Slovenska
republika) je vyuzivané skor oznaenie experimentilny film, zatial €o v zahranicnej
literatire najdeme skor oznacenie avantgardny film respektive avant-garde cinema. Ako
uvadza Martin Mazanec vo svojich skriptdch Pohyblivy obraz filmu a videa 2 odliSenie
experimentdlneho filmu a avantgardného filmu je az do sGCasnosti stile velmi
komplikované. Ako d’alej poznamendva, proti oznaCeniu experimentalny film vystupoval
aj jeden zpredstavitelov rakuskeho formalneho filmu 20. storocia Peter Kubelka.
Prekazalo mu najmé vyuzivanie a chapanie slova experimentalny v spojitosti s odbornymi
vedeckymi disciplinami pricom vo filmovej tvorbe sa podl'a Kubelku nejednd o vedecky
experiment, ktory je riadeny akymisi ciel'mi, hypotézami a pokusmi, ale o umelecké dielo
ako také.” Dal§im vyznamnym autorom v oblasti §irenia povedomia o experimentilnom
filme je americky teoretik Scott Macdonald®’, ktory podobne ako mnozstvo inych autorov
¢i samotnych filmovych tvorcov nerdd vyuZziva pojem avantgarda. Ako sam tvrdi
v rozhovore s Joan Hawkins preferuje doslovne pojem ,unusual form of films* pricom
dodédva, Ze sa snazi vyhnit' pomenovaniu avantgarda/avantgardny, pretoze to vytvara
uréity typ generalizacie.”®

Myslime si, ze tieto dve kategorie je potrebné odlisit’ hned’ v ivode a pomozeme si
citaciou z prednaSky Andrey Slovékovej tykajucej sa experimentalneho filmu, kde ona
sama odliSuje experimentdlny film a filmovu avantgardu. Avantgardny film definuje ako:
,,akysi historicky ale aj politicky pojem, ktory zahrna nielen samotné diela ale aj kontext,
v ktorom su diela produkované, distribuované, nastavenie v ktorom su diela divdakmi

vnimané ¢i uz v kine alebo v galerijnom priestore.*“ Dalej dodava: ,, medzi roviny filmovej

**Ibid. s. 8.

7 Scott Macdonald je vyznamnym americkym teoretikom pohybujucim sa na poli experimentalnej
kinematografie. Je takisto profesorom dejin umenia, pedagégom a autorom priblizne 17 kniznych titulov
zaoberajucich sa avantgardnou kinematografiou a jej predstavitel'mi.

*8 Fieldnotes: Scott MacDonald interviewed by Joan Hawkins. In: Vimeo. [online]. 2015 [cit.

2018-11-20]. Dostupné z: https://vimeo.com/134982255.
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avantgardy mozno zahrnut' aj institucie a to nielen tie ktoré sa staraju o produkciu ci
distribuciu tychto filmov ale aj vzdeldvacie institucie a takisto medidlnu reflexiu. “ Naopak
experimentalny film vnima ako: ,jedno konkrétne dielo, v ktorom autor moze

« 29 , .
Toto vnimanie

experimentovat’ ¢i uz s materialom, technologiou alebo médiom.
experimentalneho filmu je najblizSie aj vnimaniu samotnej autorky a preto ho budeme
vramci predkladaného textu vyuzivat' vtomto vyzname a teda ako dielo, kde autor
experimentuje bud’ s materidlom, technologiou alebo médiom. Pri experimentovani je
dolezité ako umelec vyuziva vyrazové prostriedky, ktoré mu sluzia k tomu, aby definoval
svoj autorsky $tyl. V plnej miere vnimame a uvedomujeme si, ze experimentalne snimky
su Castokrat tazké na porozumenie, st nejasné, pretoze neprezentuju klasicky typ narativu
na aky su divaci mainstreamovej kinematografie zvyknuti a takisto dochadza v urcitych
pripadoch k tomu, Ze tieto filmy experimentuji so samotnou recepciou vlastnych divakov.
Typicky hollywoodske filmy udrzuju divéka v pasivite, zatial o experimentilny film
vyzaduje od divaka aktivnu participaciu. Aj to je mozno jeden z faktorov, pre ktoré je
experimentalny film vnimany ako zlozity a taZzko prijatelny ao to viac vyzaduje
otvoren¢ho divdka. To potvrdzuje aj velmi vystizny citdt vyznamného amerického
experimentalneho filmara Hollisa Framptona z roku 1973 po jednom z uvedeni jeho série
kratkych filmov, ked sa ho divacka z publika spytala na to, ¢i si mysli, Ze jeho filmy
komunikuju s publikom. Framptonova reakcia bola:

Af you mean, do I think I communicated to those in the audience who tramped indignantly
out of my films, the answer is no, but I think there is a problem with your idea of
communication. You seem to work on the assumption that you have this hole and I have
this thing, and you want me to put my thing in your hole and that will be 'communication’.
My idea of communication is very different. It involves my trying to say something I think
is important and into which I have put all my thought and substantial labor. Necessarily,
what I have to say will be difficult to apprehend, if it is original enough to be worth saying
at all. That is my half of the communicative process. Yours must be to sensitize and
educate yourself fully enough to be able to understand. It is only when two people—
filmmaker and viewer in this case—can meet as equals that true communication can take

place «30,31

* SLOVAKOVA, Andrea. Videogram 72. [ptednaska]. Brno: PRAHA/ Férum pro architekturu a média.
29.11.2017.
%% Preklad autorky: ,,4k sa pytate, ¢i som komunikoval s obecenstvom, ktoré znechutene vykracalo z mojich

filmov, odpoved’ je nie, ale myslim si, Ze je problém s tym, ako definujete komunikdciu. Vyzera to tak, Ze
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Myslime si, Ze prave pri experimentalnom filme vo vicsej miere ako kdekol'vek inde
treba dané filmy zhodnocovat/ocetiovat’ za ich zloZitost. Ako upozoriiuje Martin Cihak vo
svojej knihe Ponornad feka kinematografie: ,,Jsme casto pomyleni ideou sdéleni a jeji
sdelnosti, coz nas mnohdy vede ke kiecovitéemu naroku na srozumitelnost dila, a to hned
ted’ a okamZzité, aniz bychom si viibec pripustili, ze k tomu, abychom mohli byt ucastni

“3? Takisto poskytuje Cihdk vo svojej

nekterych sdeleni, musime k témto nejprve doriist.
knihe velmi délezité roz€lenenie filmovej avantgardy do Siestich hlavnych oborov na
zaklade ich vztahu k pouzitym vyrazovym prostriedkom a to na: Strukturdlny film,

absolutny film, ¢isty film, sklizeny film, spontanny a avantgardny film.

Jeden z postrannych cielov tejto prace je aj apel na vicsiu otvorenost divakov
navstevujucich kinosaly. Experimentalna kinematografia dnes je a pravdepodobne navzdy
ostane jednou z okrajovejSich oblasti ur¢enych pre Specificky typ publika. No nielen
mainstreamova kinematografia je tou, ktora je zaujimava, prave naopak experimentalny
film poskytuje velkti mieru inovéacie. Samozrejme nemodzeme buducim cCitatel'om tejto
prace ni¢ vnucovat, avSak modzeme zdoraznit naSe osobné presvedcenie, Ze
experimentalny film moze vo vel'kej miere posunut’ a obohatit’ naSe vnimanie pohyblivého
obrazu ako takého.

. Experimentalni film, podobné jako jiné filmoveé Zanry, ma schopnost reflektovat,
atakovat, problematizovat stavy, jevy Zivota a spolecnosti, a to jak z perspektivy minulosti,
tak soucasnosti. Experimentalni film ma vsak jesté jednu zcela zdasadni pridanou hodnotu.

Svym specifickym uchopenim obrazu zcela boura jakékoliv zabehnuté Sablony, systémy.

pracujete s predpokladom, Ze mate otvor a mdte nejakii vec, a chcete aby som tu vec vloZil do otvoru a to by
bola komunikdcia. Moja predstava komunikacie je velmi odlisnd. Je v nej zahrnuté to, Ze sa snazim povedat’
nieco dolezité, do coho som vlozil vSetky moje myslienky a podstatny kus prace. To co chcem povedat bude
nevyhnutne tazko pochopitelné, ak to je dostatocne originalne, aby som o tom vobec hovoril. Toto je moja
cast’ komunikacného procesu. Vasa cast tohoto procesu je zvysit' vasu vnimavost' a vzdeldvat sa dostatocne
na to, aby ste mohli porozumiet. Iba vtedy, ak sa dvaja ludia, v tomto pripade tvorca filmov a divik,
potvkaju ako rovny s rovaym, moze nastat’ skutocna komunikacia.”

3 PETERSON, James. Dreams of Chaos, Vision of Order: Understanding the American Avant-Garde
Cinema [online]. Detroit: Wayne State University Press, 1994 [cit. 2018-12-03]. Dostupné z:
https://books.google.cz/books?id=8msrxlw3_kQC&printsec=frontcover&hl=cs&source=gbs_ge summary r

&cad=0#v=onepage&q&f=true. s.2

> CIHAK, Martin. Ponornd ieka kinematografie. V Praze: Akademie miizickych uméni, 2013. ISBN 978-
80-7331-283-1.s. 12.
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Vymyka se bezné filmové produkci. Tezi z originality, viastni hry s obrazem, barvou,
zvukem, stiihem a rytmem. VZzdy byl a je iniciatorem, hledacem novych vyrazovych
moznosti, kombinaci a variaci zpusobu zachazeni s ukazateli casoprostoru prostrednictvim

, , c o , 33
nedefinovaného a nedefinovatelného referencniho ramce uchopeni obrazu.”

¥ VOGELOVA, Pavlina. Podoby filmové fascinace [online]. 26. 02. 2018 [cit. 2018-04-22]. Dostupné z:

http://www.dokrevue.cz/clanky/podoby-filmove-fascinace.
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4 Moznosti financovania experimentalného filmu

Financovanie (nielen) filmovych projektov v Ceskej republike je zaistené
z verejnych zdrojov — ucelovym financovanim zrozpoctovej kapitoly poskytovatela,
z ostatnych verejnych zdrojov alebo z neverejnych zdrojov.’>* Jednia sa najmid o
financovanie formou dotacii z operacnych programov, ucelovych dotacii z programov
jednotlivych rezortov a finanénych prispevkov ich fondov, finanénych prispevkov
z Ustrednych orgédnov §tatnej spravy, uzemno - spravnych celkov, d’alej ide o granty, ktoré
poskytuju Statne agentiry alebo prispevky znadécii a nadaénych fondov sukromnych
subjektov. Ak sa chceme bavit” konkrétne o podpore experimentdlneho filmu na uzemi
Ceskej republiky, existuju primarne tri §tatne intiticie, na ktoré sa mozu filmari obratit’ a
ziadat’ finan¢né prostriedky na realizaciu ich umeleckého projektu. Su nimi: Statni fond
kinematografie, Ceskd televize a uréitym sposobom aj Ministerstvo kultary CR, ktoré
poskytuje podporu (respektive tvurci stipendium) pre umelcov primarne z oblasti
vytvarného umenia®, ak sa viak rozhodneme prijat fakt, Ze &astokrat maju prave
experimentalne filmy presah aj do tejto oblasti, potom tu existuje moznost’ na ziskanie
tohoto prispevku a nasledného financovanie experimentalneho filmu.*® V nasledujucich
podkapitolach sa pokusime popisat’ spdsob fungovania kazdej zo zmienenych institucii,
pricom svoj vyklad doplnime o konkrétne priklady a skiisenosti z rozhovorov, ktoré sme

realizovali nami oslovenou vzorkou filmarov.

4.1. Statni fond kinematograﬁez’7

wtatni fond kinematografie vznikl 1. ledna 2013 na zakladeé zdakona ¢. 496/2012 Sbh.
o audiovizualnich dilech a podpore kinematografie a o zmené nékterych zakonii (zakon o

audiovizi).” *® Statni fond kinematografie deklaruje, e hlavnymi ciePmi dlhodobej

** Ide o zahrani¢né zdroje, pripadne neverejné miestne zdroje.

% Exaktne ide o prispevok zo Statneho rozpodtu na tviréi alebo $tudijné ugely v oblasti profesionalneho
umenia. Vytvarné umenie je len jeden z oborov, na ktoré mézu umelci ziskat' Stipendium, sucastou je aj
hudba, divadlo, tanec a literatqra.

%% Dokazom je aj fakt, Ze dvaja z pitice mnou oslovenych filméarov toto §tipendium MKCR ziskali prave na
svoje filmové projekty.

37 Napriek tomu, Ze je praca pisana v slovenskom jazyku nazvy institacii akymi je Statni fond kinematografie,
Ceska televize atd’. ponechdvame v povodnom zneni.

0 Statnim fondu kinematografie [online]. [cit. 2018-12-01]. Dostupné z: https://fondkinematografie.cz/o-
fondu/.
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koncepcie je: ,,diraz na kvalitnéjsi a profesionalnéjsi vyvoj a vyrobu filmu a pestrejsi
filmovou nabidku, posileni Cceského filmu v distribucni nabidce a posileni vSech
distribucnich kanadlu, které pomdhaji dostat film k divakovi a divaka k filmu. Snazi se
prosadit lépe fungujici filmové prostiedi a docilit vyraznéjsi propagace Cceské

’

kinematografie v zahranici.” Mame vSak pocit, ze minimalne ¢o sa tyka oblasti
experimentalneho filmu je aspoil jeden zo zmienenych cielov, konkrétne distribucia
napliiany len &iastkovo. Ak maji byt tieto ciele relevantné a Statni fond kinematografie sa
chce skutocne snazit' o pestrejSiu ponuku filmov, ich distribuciu nielen v tunajSom
prostredi, ale aj v zahranic¢i, mohol by sa snazit’ vo vicSej miere a via¢Sim finanCnym
obnosom podporovat’ prave experimentalny film. Mame totiz za to, ze prave tato oblast’
by mohla byt tou, ktora by napiiala ciel’ spestrenia filmovej ponuky a bola v opozicii voéi
tomu, ¢o ndm dnes na dennej bdze poskytuju kind a televizia. Malé percento prave
takychto filmov sa dostava do &eskej distribucie®® a pokial sa im to aj podari ostavaji v nej
len kratku dobu.

Statni fond kinematografie je v Ceskej republike majoritnou 3tatnou intiticiou,
ktora podporuje tvorbu experimentadlnych filmarov. AvSak aj tato podpora
experimentalneho filmu, ktora funguje pod samostatnou vyzvou od roku 2016 nemala
jednoduchu cestu k svoju presadeniu. Najviac sa o presadenie vyzvy zasadili Mgr. MgA.
Tereza Czesany Dvorakova, PhD. z Katedry filmovych studii Univerzity Karlovy v Prahe
spolo¢ne s prof. PhDr. Jitim Vora¢om, Ph.D z Ustavu filmu a audiovizudlni kultury
Masarykovej univerzity. ,, Pred par lety se nam podarilo na Statnim fondu kinematografie
prosadit kazdorocni podporu experimentalnimu filmu. Diky tomu u nds na profesionalni
urovni mohou vznikat filmy, které se uz od faize developmentu profiluji jako

. ’ ;940
experimentalni,”

vyjadrila sa k vyzve Tereza Dvorakova.

Do roku 2016 boli moznosti domacich experimentdlnych filmarov v istom zmysle
obmedzené. Finanéné prostriedky mohli Cerpat’ z vyzvy na vyrobu kratkometraZzneho
hran¢ho a experimentalneho filmu pricom ciele podpory a kritéria Rady pri hodnoteni
projektov boli deklarované Statnim fondom kinematografie takto:

1. Rozvoj kvalitni, umélecky a spoleCensky progresivni, zanrové a druhové pestré

ceské kinematografie.

%% A aj to va&sinou snahou nezavislych producentov alebo samotnych filmovych tvorcov.
* SAFRANEK, Simon. Rozhovor s Terezou Czezany Dvoidkovou o piehlidce experimentalniho filmu
Marienbad Film Festival [online]. 23.11.2017 [cit. 2018-04-24]. Dostupné z: http://filmadoba.eu/tereza-cz-

dvorakova-prehlidce-experimentalniho-filmu-marienbad-film-festival.
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2. Posileni ¢eské kinematografie v mezinarodnim kontextu.
3. Podpora kratkometrazni a experimentalni kinematografie.*'

Experimentalny film bol v rdmci tejto vyzvy na vyrobu kratkometrdzneho hraného a
experimentalneho filmu charakterizovany ako dielo, ktoré sa svojim spracovanim alebo
obsahom vymykd beznej kinematografickej produkcii. Celkovy obnos financnych
prostriedkov vo vyzve bol 3 000 000 K&. Ziadatel’ musel k poddvanému formularu dolozit
podrobny popis projektu, scendr, rezisérsku explikdciu umeleckého zameru, rozpocet
projektu, finan¢ny plan, harmonogram, ale aj profesné Zivotopisy vSetkych osob, ktoré sa
na realizéacii dan¢ho projektu podielaju.

Samotné podanie ziadosti o podporu na Statni fond kinematografie je spoplatnené
¢iastkou 10 000 K¢. Domnievame sa, Ze tato suma je pomerne vysokd, najmi ked’ sa na fiu
pozerame z pohladu Cerstvého absolventa, ktory este nie je etablovanym filmarom a nema
tak vel'ké mnozstvo financnych prostriedkov, aby podal dant1 Ziadost, pricom nema ani len
najmensiu zaruku &i nejaky obnos finanénych prostriedkov vobec ziska. Ano je tu aj druha
rovina, kde je pochopitelné, Ze Statni fond kinematografie ma takto nastavené podmienky
z dovodu, aby si ziadost’ nepodaval uplne kazdy aj z kapacitnych dévodov, kde Rada na
posudzovanie podanych ziadosti mé takisto obmedzenu kapacitu I'udi a takisto externi
konzultanti** musia dostavat’ extra honorar. Je to teda pochopitelné aj zo strany Statniho
fondu kinematografie. AvSak je potrebné podotknut, ze pre mnozstvo filmarov mdze byt
takyto obnos penazi na podanie ziadosti prekdzkou a moze ich to odradit’ od podania
ziadosti. ¥ Zo spoloéného rozhovoru s presadzovatelkou vyzvy na  vyrobu
experimentalneho filmu vyplynulo, ze je legitimnym krokom urcita formu poplatku za
podanie ziadosti o grant ponechat’ avSak znizit' dani sumu povedzme na polovicu teda 5
000 K¢, ¢im sa okamzite stdva tdto moznost' omnoho dostupnejSou pre vicSie mnozstvo

mladych ambiciéznych tvorcov pohyblivého obrazu.**

' Vyzva k podavani zadosti o podporu kinematografie - Kratkometrazni hrany film a experimentélni film.
2014. [online]. [cit. 2018-04-24]. Dostupné z: http://fondkinematografie.cz/zadosti-o-podporu/archiv-
uzavrene-vyzvy/vyroba-ceskeho-kinematografickeho-dila.html.

*2 Mame na mysli expertov a ich analyzy. Kazda filmova oblast’ ma svoj okruh expertov.

* Podobné stanovisko vyjadrila v spolo¢nom rozhovore aj filmarka Adéla Babanova.
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V roku 2014* bolo v ramci okruhu na vyrobu kratkeho hraného a experimentalneho
filmu podanych celkovo 19 ziadosti pricom 11 projektov z predlozenych podporu dostalo.
V dokumente sa konStatuje: ,,Rada konstatovala, Ze vétsina projektit experimentalnich

“Dva z 11 projektov

filmiu, které o podporu zZadaji, je velmi kvalitni a hodna podpory.
dostalo podporu v plnej vyske (sumu, ktort ziadali aj dostali) a vel'ka vécsina zvys$nych
projektov dostala viac nez polovicu povodne ziadanej sumy. V tejto vyzve z roku 2014 si
podaval Ziadost' aj mnou osloveny filmar Martin Jezek, ktory tu na svoj projekt ziskal
z povodne ziadanych 850 000 K¢ podporu 400 000 K¢.

V roku 2015 bol experimentalny film stile posudzovany spolu s kratkometraznym
hranym filmom pri¢om obnos finanénych prostriedkov sa nezmenil. Rada SFK CR si
vytycila novy ciel, a to podporu nastupujucej filmarskej generacie. V tomto roku si ziadost’
podalo 14 projektov priCom podporu ziskalo 8 znich. V spolo¢nosti podporenych
projektov sa opét’ ocitli aj projekty mnou oslovenych filmarov Martina Jezka a Adély
Babanove;.

Roku 2016 sa presadila a vstipila do platnosti samostatna vyzva na vyrobu
experimentalneho filmu s majoritnou ¢eskou financ¢nou tcast'ou na celkovych vyrobnych
nakladoch.*” Podmienky v danej vyzve boli SFK CR stanovené takto: ,, Podpora je urcena
pro experimentalni film, na jehoz vyrobé se vyrobce nebo koproducent, ktery ma misto
podnikani, misto trvalého pobytu nebo sidlo na tizemi Ceské republiky, podilel v takovém
rozsahu, Ze v projektu ma majoritni podil (pri dvoustranné koprodukci musi byt min. 50%
celkovych vyrobnich nakladii, pvi vicestrannych koprodukcich vsak nemusi dosahnout 50%
celkovych vyrobnich ndkladii projektu).“*® Celkovy objem finanénych prostriedkov
v ramci vyzvy v danom roku bol a dodnes je 2 000 000 K¢&. Napriek tomu, Ze bola v roku
2016 konecne presadena samostatna vyzva na podporu experimentalnych tvorcov v danom

obdobi si ziadost’ podalo len 5 subjektov z toho 4 z nich podporu dostali. Domnievame sa,

* ZaGiname analyzu tymto konkrétnym rokom zdévodu, Ze na webovych strinka Stitniho fondu
kinematografie je archiv vyziev verejnosti spristupneny az od tohto roku.

* Kratkometrazni hrany film a experimentalni film s ¢eskou finanéni GGasti od 50% financovani celkovych
vyrobnich nakladu. 2014. [online]. [cit. 2018-04-24]. Dostupné Z:
http://fondkinematografie.cz/assets/media/files/vysledky%?20rozhodovani/zari%202014/rozhodnuti%20vyrob
a%?20experiment%20kratky%20£ilm%202014-2-6-14.pdf.

" Vyzva k podavani zadosti o podporu kinematografie — Experimentalni film. 2016. [online]. [cit. 2018-04-
24]. Dostupné z: http:/fondkinematografie.cz/assets/media/files/vyzvy/2016/cerven%202016/2016-2-6-
19%20vyzva%?20vyroba%?20experiment.pdf.

* Ibid.
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ze za malym poctom prihlasenych projektov v danom roku moéze byt jednak fakt, Ze sa
vyzva osamostatnila od kratkometrdzneho hraného filmu, ale aj to, ze sa o zmene
mnozstvo filmarov nedozvedelo, pripadne sa dozvedelo az po deadline na podavanie
iadosti o dotaciu.* Usudzujeme tak aj z dévodu, Ze vroku 2017 uZ bolo Ziadosti o
poznanie viac. SFK CR v hodnoteni vyzvy konstatoval: ,, Do vyzvy kanceldi Fondu
registrovala 11 projekti, jejichz pozadavky vice nez trikrat prevysovaly alokaci ve vyzve.
Ta je dlouhodobe stanovena na 2 mil. K¢ Vyzva je urcena projektium z oblasti
experimentalniho filmu a jejim cilem je nikoliv podporovat filmy, které experimentuji, ale
tviirce, kteri se tomuto Zanru veénuji dlouhodobé. Vyzva je také urcena pro autory videoartu
a jejim cilem je pomoci financné projektiim na hranici mezi vytvarnym uménim a filmem.
Rada nakonec podporila ctyri projekty, z nichz tri jsou povahou experimentalni filmy a
autory ctvrtého jsou renomovani vytvarnici, jejichz projekt zasahuje i do oblasti
antropologie. "

Samostatnd vyzva na vyrobu experimentalneho filmu existuje eSte vel'mi kratku
dobu, no dufame, Ze je udrzateInd a Ze v podpore takychto diel sa bude pokracovat.
V ramci experimentalnych tvorcov, s ktorymi sme sa pri vyskume k naSej praci mali
moznost’ zhovérat' je vyzva vnimana velmi pozitivne a prostriedky z nej su vyuzivané
vacsinou tvorcov znasej vzorky. Myslime si, ze by nemuselo byt na Skodu finan¢né
prostriedky v tejto vyzve navysit povedzme na 5 milionov K&.°! Moze sa zdat, Ze
projektov respektive filmarov, ktori sa o podporu v danej vyzve uchadzajii nie je az tak
vel'’ké mnozstvo, no treba si uvedomit’, ze vytvorit’ film je pomerne nadkladnou zalezitost'ou
a experimentdlne filmy moézu byt Casto eSte ndkladnejSie kvoli filmovému materidlu,
kulisdm, je nutné zaplatit’ $tab (aj ked’ by mal byt len v zloZeni troch l'udi), finan¢ne
naro¢nou moze byt pri takomto type filmov post produkcia a iné. To, Ze ¢iastka 2 000 000
K¢ je pomerne nizkou potvrdzuje ¢iastocne aj fakt, Ze napriklad momentalne rozpracovany
celoveCerny experimentalny film Miroslava Bambuska — Prometheus, lidi krve, na ktorom

Ciastocne spolupracuje aj vysSie zmienend Tereza Czesany Dvotakova, si ziadal na Fonde

* 1de viak len o hypotézu autorky prace, tato skutotnost Ziadny z konkrétnej vzorky filmarov pri
rozhovoroch nepotvrdil ¢i nevyvratil.

¥ yyroba experimentalniho filmu s majoritni Seskou ugasti. 2017. [online]. [cit. 2018-04-24]. Dostupné z:
http://fondkinematografie.cz/assets/media/files/H/Vysledky%?20rozhodovani/web_Hodnoceni2017-2-6-
19Vyroba-experiment.pdf.

> Tieto informéacie pochadzaji zo spoloéného rozhovoru s Adélou Babanovou vid' Rozhovor s Adélou

Babanovou s. 88.
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o finan¢nll podporu uz dva krat, ale ani v jednom pripade podporu nedostal. Ide totiz o to,
ze prostriedky na vyrobu celovecerného experimentdlneho filmu st vécsie nez 1 000 000
K¢, ¢i 1 500 000 K¢, takyto film by potreboval minimalne 2 000 000 K¢ a viac, ¢o je de
facto finanny obnos, ktory je momentalne vyhradeny pre vSetkych potencidlnych
ziadatel'ov v oblasti experimentalneho filmu. Preto je jasné, ze tato Ciastku nemdzu
pridelit’ jednému konkrétnemu filmarovi a ostatné projekty nepodporit’. Nastava tu teda
skuto¢ne otazka, ako dany film podporit, a ¢i ma vobec dany filmar Sancu ho v takomto

s 52

pripade dokon¢it.™ ,Je tady velka, systematicka nedocenenost téhle tvorby. Pak se

nemiizeme divit, Ze téch adosti je mdlo, protoze z ¢eho to maji ti autori dofinancovat.“™
,,Statni podpora existuje ti'i nebo ctyri roky. Probléem ceského experimentu ale je, zZe
tu neexistuje specializovana velkorysejsi grantova zakladna a sjednocujici platforma,
Jakou je napriklad rakouskd distribucni platforma sixpackfilm. Kvili tomu pak v Cesku
neni mozné se experimentu dlouhodobé veénovat, protoze se tim nelze uzivit. Kazdy
z mistnich experimentdtorii ma obcanské povoldani.””? Ako bude zmienené v neskorsich
kapitolach, ktoré sa venuji konkrétnym tvorcom a financovaniu ich projektov, velka
vi&ina z nich robi na filmoch za nulové pripadne velmi malé honorare,” rovnako ako ini
Clenovia Stabu, ktori sa na filme podielaju. Preto by navysenie prostriedkov v tomto smere
mohlo viest’ minimalne k dostojnému zaplateniu ¢lenov $tdbu a naslednej vacsej motivacii
pokracovat’ v tvorbe aj po skonceni jedného projektu. Takto totiz Casto reziséri koncia
vycerpani, demotivovani, ale hlavne si musia na potencidlnu tvorbu d’alSieho filmu najprv

zarobit’ inou ¢innost'ou a zacat’ sa venovat’ novému projektu az potom, ako sa tak stane.

4.2 Ceska televize

Nemenej dolezitym prvkom na poli podpory domécej experimentalnej scény je aj
Ceska televize. Na strankach Ceské televize sa pise nasledovné: ,,CT v souladu se zdkonem

¢. 483/1991 Sb., o Ceské televizi, ve znéni pozdéjsich predpisii, napliiuje verejnou sluzbu

> Rozhovor s Terezou Czesany Dvoidkovou realizovala Karolina Huserkova dha 01.05.2018

prostrednictvom Skype callu.

> Ibid.

** SAFRANEK, Simon. Rozhovor s Terezou Cz Dvoiédkovou o piehlidce experimentalniho filmu Marienbad
Film Festival [online]. 23.11.2017 [cit. 2018-04-24]. Dostupné z: http://filmadoba.eu/tereza-cz-dvorakova-
prehlidce-experimentalniho-filmu-marienbad-film-festival/.

> Tieto informacie pochadzajt z rozhovorov &i uz s Adélou Babanovou, Petrem Sprinclem a pod.
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v oblasti televizniho vysilani mimo jiné tim, Ze v ramci svych moznosti podporuje ceskou

%6 Tyorcovia, ktori sa rozhodna pre moznost spolupracovat’ s Ceskou

filmovou tvorbu.
televizii ndjdu na jej strankach nédvod ako podavat’ navrhy svojich projektov. Tento navrh
moze podat’ €1 uz samotny tvorca alebo nezavisly producent. Podmienky pre zaevidovanie
poslaného projektu do Centralnej evidencie ndmetov su stanovené nasledovne: projekt
musi obsahovat’ ndmet alebo scenar, rozpocet ¢i financné zaistenie projektu, jedno z troch
miest kam namet smeruje (Praha, Brno, Ostrava) a kontakty na zodpovedné osoby. Potom
ako dany projekt splni vyssie uvedené kritéria postupuje do vyberu, kde sa posudzuja jeho
programové¢, dramaturgické a vyrobné hladiska a na zaklade vyhodnotenia vyuzitelnosti v
programovej dramaturgii verejnopravnej televizie je projekt kreativnhym producentom,
alebo manazérom vyvoja prijaty pripadne zamietnuty. No aj v pripade, ak sa kreativny
producent ¢i vyvojovy manazér rozhodnl projekt schvalit, musi byt bezpodmienecne
predlozeny na posudenie Programovej rade CT, ktora nasledne stanovi vysledny verdikt.
Prejednavanie projektu sa deje aj za ucasti nezavislého producenta predkladaného
projektu.’’ Po odoslani a zaregistrovani filmového projektu dostane predkladatel’ do 60
pracovnych dni stanovisko od Ceskej televizie.

Projekt, ktory prejde schvalenim Programovej rady sa moze uchddzat’ o tieto typy
podpory: dramaturgicku, finan¢nu a vecnt, ktord méze byt ¢i uz vo forme kapacit alebo
technologii. Posledné dva zmienené typy podpor (teda financénd a vecna) médzu byt
poskytnuté len na zéklade koprodukénej zmluvy, ktorej znenie navrhuje samotna Ceska
televize. Koprodukénii zmluvu pri svojich projektov vyuzili aj dvaja z piatich mnou
oslovenych filmarov. Boli nimi Petr Sprincl a Adéla Babanova. Petr Sprincl spolupracoval
s CT na filme Morava Krasna Zem 3. Slo o vecni podporu vo forme vyvolania a
digitalizacie filmu a VHS, technické zabezpeéenie, §tidia atd’. Petr Sprincl spolu so svojim
producentom chceeli ziadat' v rdmci koprodukénej zmluvy o extra finanéni podporu vo
vyske 100 000 K¢& ked’ze ndmet filmu sa zapagil kreativnemu producentovi CT. Uzavretie
zmluvy sa vSak predlzovalo kvoli posudkom, ktoré museli prejst cez Programovu radu.
Dalsou komplikaciou bola absoltna neprofesionalita zo strany jednej z ¢lenov Filmového
centra CT, ktora po schodzke a prebrani navrhu filmu bola nad3ena a prislabila tvorcom

spolupracu na o o par dni neskdr napisala posudok, Ze sa dany projekt do dramaturgie

¢ [online]. [cit. 2018-04-25]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/podavani-nametu-a-
projektu/pro-producenty/.
7V pripade ak nezavislého producenta prekladany filmovy projekt ma. Pokial' sa jedna &isto o televizne

projekty prejednavanie sa deje len za ucasti koproducenta.
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televizie absolitne nehodi a nevidi v filom prinos.”® Tu vznika problém, kde sam Petr
Sprincl konstatoval: ,,4 fo je piesne ten pristup, ted nechci kritizovat jen televize, ale ten
pristup vSeobecné, Ze vlastné se svym zpusobem radsi nalije x milionu do Hrebejkova
zahradnictvi, coz je pro né jistota, kterou neslapnou vedle i kdyz treba ta véc dopadne
naprosto priserne, nez desetinu té castky rozdelit mezi 10 riiznych nezavislych lidi, kteri
muzou prinést néco co je néjakym zpusobem zajimavé, anebo miize posouvat hranice vkusu
divéku.*>® Adéla Babanova vyuzila koprodukciu na svoj film Neptun, kde §lo takisto o
vecni podporu vo forme zapozi¢ania 35 mm kamery, osvetlenia, vytvorenie prepisu,
poskytnutie celkového zazemia na natacanie.”

Takisto od roku 2014 v ramci CT existuje projekt CT Start, kde doslo k dohode
verejnopravnej televizie a filmovych §k61°' o spolupraci. Studenti, ktori predlozia CT svoje
navrhy v ramci $tyroch stanovenych kategérii®> mozu ziskat' finanént podporu na svoje
nadchadzajuce projekty. Problém nastadva v momente ked’ ma tvorca svoj projekt zaradit’
do jedného zo stanovenych okruhov ale jeho tvorbe nevyhovuje ani jeden z nich. Nikde nie
je blizsie $pecifikované, ¢o si CT predstavuje pod pojmom hrany & dokumentarny film, a
¢i sa akceptuju len projekty, ktoré striktne napliaju defini¢né prvky danych oblasti alebo aj
projekty s presahom do experimentu alebo silne autorské snimky. Okrem financ¢nej
podpory pontka televizia k dispozicii aj odbornii podporu na realizdciu filmu. Na
webovych strankach CT v sekcii projektu CT Start sa pise: ,, Studenti jsou pro Ceskou
televizi zdrojem neotielych a origindlnich pristupii k televiznim formatim a Ceskd televize
tak mize prostrednictvim vzajemné spoluprdce ziskavat inspiraci a podnéty k dalsi tvorbe.
Ceskd televize plné respektuje tvici zamér, akademickou svobodu a autory nijak
neomezuje.”*Studentské filmy dostavaji tak priestor na prezenticiu v ramci webovej
stranky CT a televizia, ale aj samotni tvorcovia spitni vizbu od potencialnych divakov

tychto filmov. Neskdr sa moze spolupraca rozvinat’ aj do profesiondlnejSej roviny ako sa

> Rozhovor s Petrem Sprinclem realizovala Karolina Huserkova dita 06.04.2018 vid® Rozhovor s Petrem
Sprinclem s. 102.

> Ibid.

8 Rozhovor s Adélou Babanovou realizovala Karolina Huserkova diia 04.04.2018 vid’ Rozhovor s Adélou
Babanovou s. 89.

61 Z webovej stranky programu CT Start sa domnievame, e ide konkrétne o tieto tri Skoly: Filmové
atelevizni fakulta Akademie muzickych uméni, Filmova akademie Miroslava Odficka a Zapadocesku
univerzitu.

62 Ide konkrétne o hrany film, dokument, animovany film a zaznam divadelného predstavenia.

83 CT start [online]. [cit. 2018-04-25]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/0-ct-start/.
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deklaruje na strankach Ceskej televizie.®*

Mimo daného projektu poskytuje verejnopravna televizia v ramci CT Art raz
mesaéne priestor prezentacii kratkych a §tudentskych filmov.® Predpokladdme, Ze tato
iniciativa je aj v radoch Studentov, pripadne tvorcov kratkych filmov vitand, avSak
periodicita s ktorou sa dané filmy uvadzajii nam pride vel'mi mala. Studenti rovnako ako
Cerstvy absolventi areziséri kratkych filmov by si zaslizi pravidelnejSie okna v ramci

programovej skladby, a to nielen na poli CT Art.*

4.3 Tvir¢i stipendium Ministerstva kultury

Tvuréi stipendium MK je prispevkom, ktory poskytuje Ministerstvo na umelecké ¢i
Studijné ucely v oblasti profesiondlneho umenia a to konkrétne v oboroch: hudby, divadla,
tanca, literatiry a vytvarného umenia. Tuto moZznost’ financovania zahffiame do tejto
kapitoly najmé z dovodu, Ze traja zo Siestich nami oslovenych tvorcov maju presah aj do
oblasti vytvarného umenia alebo priamo vystudovali vytvarnu skolu a isty ¢as vo vytvarnej
oblasti aj posobili, &i stile posobia.®” St nimi konkrétne Petr Sprincl, ktory mé za sebou
Studium v Ateliéru Intermédii na Fakulte vytvarnych uméni (d’alej len FaVU) v Brne,
takisto Filip Cenek, ktory absolvoval Ateliér videa na brnenskej FaVU a Adéla Babanova,
ktora absolvovala §tddium na Akadémii vytvarnych umeni v Prahe (d’alej len AVU) a to
v Ateliéri Novych medii 1., Grafiky II. a Konceptudlnej tvorby. Takisto dvaja zo
spominanych tvorcov v minulosti ziskali zmiefiovany tvlrci grant Ministerstva kultury na

zafinancovanie svojich primarne filmovych projektov.

V podmienkach, ktoré st uvedené¢ na strankach Ministerstva kultiry je dané, Ze
tvarci stipendium je: ,.financni castka priznana Zadateliim na tvirci ucely — tj. na tvirci
umeéleckou cinnost nebo tvirci umélecky pobyt v tuzemsku ¢i v zahranici v délce od 6

meésicii do 2 let s moznosti prodlouzeni nejdele o 1 rok, jejichz vysledkem je vytvoreni

* Ibid.

% Privan. [cit. 2018-04-25]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10624368437-pruvan/.

% Experimentalna filmarka Adéla Babanova sa pripaja k nazoru, e priestor, ktory je venovany v ramci
verejnopravnej televizie Studentskym filmom, ¢i filmom cerstvych absolventom je velmi maly. Mysli si, ze
sa stale velmi malo hl'adaju namety a scendre medzi najmladSou skupinou filmarov a Casy v ktorych sa
takéto filmy prezentuju st nevyhovujuce.

%7 Takisto existuje mnozstvo inych filmovych tvorcov, ktori st pdvodne vystudovani vytvarni umelci, alebo

ma ich tvorba presah aj do vytvarného umenia, divadla, hudby a podobne.
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“0% Tieto podmienky dalej uvadzaji aj

umeéleckeho dila nebo souboru umeéleckych deél.
informdcie o tom, aké ndklady mozno hradit’ z prostriedkov poskytnutého Stipendia a st
nimi vecné ndklady na projekt, teda ndklady na material a sluzby, prendjom pracovnych
priestorov, cestovné naklady, vydaje na ubytovanie pripadne iné naklady (cestovné
poistenie ¢i vizum). Takisto mozno pozadovat’ prispevok na umelecku ¢innost’, ktory ma
sluzit' k pokrytiu beznych Zivotnych nakladov tvorcu po dobu realizacie projektu. Ziadost
musi obsahovat okrem podrobného popisu projektu aj jeho rozpocet a komentar
k rozpoctu, ¢i prehl'ad doterajsej umeleckej pripadne odbornej Cinnosti ziadatela. Po
uplynuti doby Cerpania Stipendia musi jeho Ziadatel' vSetky naklady riadne vyuctovat a
vyuctovanie predlozit’ Ministerstvu kultary. Pokial’ by neboli poskytnuté prostriedky plne
vyCerpané pripadne boli vyuzité na hradenie nepovolenych nakladov musia byt vratené
spitne Ministerstvu kultiry.®” Za podstatné povazujeme zmienit' sa aj o fakte, Ze toto
Stipendium moze umelec ziskat’ len dvakrat za Zivot ako uvadzaji stranky Ministerstva
kultury CR.” Tvaréi stipendium méze byt teda takisto jednym z potencialnych zdrojov
financovania projektov autorov a dobry spdsob ako ziskat’ extra financné prostriedky aj na
tvorbu filmového projektu. Prikladmi st aj uspesné realizacie filmov Adély Babanovej

alebo nadchadzajuci projekt z dielne Filipa Cenka.

Adéla Babanova podavala povodne projekt na dva filmy, ktoré podl'a jej vlastnych
slov popisala pomerne obecne, aby mohla neskér premyslat, o presne a ako chce
zrealizovat’. Jediné ¢o bolo vopred dané bol fakt, Zze pdjde o audiovizualne diela. Grant
z Ministerstva dostala v roku 2012 pricom ho Cerpala nasledujiice dva roky a jeho vyska
bola 70 000 K¢&. Prostrednictvom tychto ziskanych financii realizovala dva filmové
projekty. Prvym bol film Ja tam mam telo a takisto Navrat do Adria portu. Dany grant
rozdelila medzi tieto dva filmy, priCom si isti Cast’ musela zafinancovat’ aj z vlastného

71,72

vrecka.” ' Filip Cenek takisto ziskal tviir¢i stipendium vo vyske 150 000 K¢ na filmovy

88 program tvirdich a studijnich stipendii - pfijimame Zadosti na rok 2017 [online]. [cit. 2018-04-28].
Dostupné z: https://www.mker.cz/program-tvurcich-a-studijnich-stipendii-prijimame-zadosti-na-rok-2017-
1529.html.

* Ibid.

7 Ibid.

" Celkovy rozpo&et filmu Ja tam mdm télo bol totiz cca 110 000 K& a Ndvrat do Adria portu stil vo
vysledku cca 80 000 K¢.

> Rozhovor s Adélou Babanovou realizovala Karolina Huserkovéa diia 04.04.2018 vid’ Rozhovor s Adélou

Babanovou s. 89.
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projekt, ktory by mal byt dokonceny tento rok, no nie je nam v tejto chvili zndme o aky

konkrétny projekt pojde.

4.4 Akademické granty

Poslednou z moznosti, ktord je vSak pristupnd len pre Studentov pripadne
pedagdgov posobiacich na univerzitnej pdde st akademické granty poskytované viacSinou
umeleckymi univerzitami ako napriklad AVU, FAMU, FaVU. Kazd4 univerzita ma
vyhradené ur€it¢é mnozstvo peniazi na podporu talentovanych Studentov, pripadne
doktorandov alebo vacsich projektov realizovanych samotnymi pedagdégmi pdsobiacimi na
univerzite alebo za ich podpory. Studenti na FAMU v ramci vyuky realizuju povinné
cvicenia, ktoré su financne podporované z internych penazi univerzity. Takisto si v pripade
vacsieho a financne néaro¢nejSicho projektu mézu poziadat' o grant, ktory im bude po
posudeni komisiou udeleny pripadne zamietnuty. Tento grant moze byt az do vysky cca 40
000 K&.”” Na brnenskej FaVU méze $tudent ziskat' prostriedky napriklad aj tak, Ze mu
bude udelend Cena dekana VUT: ,Jako oceneni mimoradnych vysledkii studenta béehem
jeho studia FaVU VUT udeluje deékan Cenu dekana FaVU, kterd je bud vecna, nebo
financéni.”* Za vjimecné vysledky miize fakulta navrhnout studenta na Cenu rektora VUT,
Pravidla pro ocenovani a kritéria pro navrhy na ocenéni stanovi Smérnice FaVU VUT

k provadeni Stipendijniho Fadu VUT v Brne.*"

Vicsie projekty realizované z peniazi FaVU
4 J r 6 , . . , . ,
st financované z Provozniho fondu’®, ktory je povinné vedenie FaVU vytvarat a

udrziavat, za uéelom dostatoéného finanéného krytia.”’

7 Grant mbzu tudenti ziskat’ ¢i uz na povinné cvigenia v ramci bielej knihy ale aj na mimoriadne cvienia,
ktoré vznikaju nad ramec povinnych.

" Finanéna odmena je vicsinou udelovana vo forme mimoriadneho $tipendia.

" STATUT Fakulty vytvarnych uméni Vysokého udeni technického v Brné [online]. [cit. 2018-05-04].
Dostupné z: https://www.ffa.vutbr.cz/uredni-deska/predpisy/vseobecne-predpisy-f24444/statut-favu-vut-v-
brne-schvaleny-23-09-2014-d64604/statut-favu-vut-v-brne-platny-schvaleny23092014-pdf-p84873.

s.18.

76 prostriedky z fondu sa ziskavajii prostrednictvom grantového konania a ich vyika méze byt’ cca 40 000 K&.
" Metodicky pokyn dékana FaVU VUT v Brné k projektiim a grantiim feSenym na FaVU [online]. 2008 [cit.
2018-05-04]. Dostupné z:  http://www.ffa.vutbr.cz/favu/uredni-deska/smernice-a-narizeni/smernice-a-
narizeni-f24414/metodicky-pokyn-dekana-k-projektum-a-grantum-resenym-na-favu-vut-v-brne-

d64636/2009528-metodicke-pokyny-a-grantyfavu-pdf-p56600.
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5 MozZnosti prezentacie experimentalnych filmarov a ich tvorby na uzemi
Ceskej republiky

Tato kapitola sa snazi podat struény prehlad o moZnostiach prezentacie
nemainstreamovej kinematografie, origindlnych diel, experimentalneho filmu v ¢eskom
prostredi. V ziadnom pripade sa vSak nesnazime podat’ vycerpavajuci vypocet vSetkych
filmovych prehliadok alebo mozZnosti, ktoré v tunajSom prostredi existuju, ked’ze hlavny
ciel' nasej prace je odliSny. Autorka tito kapitolu do prace zaradila z presvedcenia, ze
nielen samotna produkcia filmov, ale aj distribucia experimentalnej kinematografie v ramci
siete kin existujucich v Ceskej republike a takisto moznost a priestor poskytovany
miestnymi  filmovymi festivalmi je velmi dolezitou sucastou popularizacie
experimentalnej kinematografie medzi mladym publikom ¢i SirSou verejnost'ou a takisto sa
takymto spdsobom zvidcSuje moznost oslovenia pripadnych zaujemcov v podobe
sukromnych osob, ale aj institcii, organizécii a firiem, ktoré by mali zdujem podporit
tvorbu experimentalneho filmu v akejkol'vek etape jeho tvorby. Je podl'a nas potrebné si
uvedomit’, ze ak sa budu takéto filmy tvorit’, ale priestor na ich prezentaciu bude nulovy
pripadne minimalny vznikd tak situdcia, ktord méze vo velkej miere ochudobnit’ aj
naslednil tvorbu mainstremovej kinematografie a jej predstavitelov. Ako uz bolo
spomenuté experimentalnu tvorbu vnimame ako urcité laboratoérium, ktoré prinaSa nové,
origindlne formy ako pristupovat’ k pohyblivému obrazu a posuva jeho vnimanie na nova
rovinu. Myslime si, ze prvky ktoré experimentalni filmari vo svojej tvorbe vyuzivaju
moézu byt velmi inSpirané aj pre mainstremovu kinematografiu, ktord vydobytky

experimentalneho filmu potrebuje pre svoj vlastny vyvoj.

5.1 Mezinarodny festival dokumentarnich filma Jihlava

Jihlavsky dokumentarny festival je v Ceskej republike etablovanym filmovym
festivalom s tradiciou, o ¢om sved¢i najmi to, Ze v tomto roku prebehol uz 22. ro¢nik.
Napriek tomu, ze je festival primdrne zamerany, ako uz aj samotny nazov prezradza na
druh dokumentarneho filmu dlhodobo poskytuje prezentacni platformu aj pre
experimentalnych filmarov, a to nielen doméacich. Program sa skladd z velkého mnozstva
sekcii, ktoré sa samozrejme v kazdom ro¢niku na zéklade urcitych nosnych tém festivalu
obmienaju. V ramci tychto meniacich sa sekcii st vSak aj urcité stalice, ktoré sa objavuju
rok ¢o rok. Medzi takéto patri aj sekcia Fascinace, ktord je vyhradend primérne na
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prezentaciu experimentalnej kinematografie. Ide o sekciu, ktora pod sebou zahfiia dve
podsekcie, konkrétne ide o Svetovl sutaz kde sa prezentuju najmé snimky zahrani¢nych
experimentalnych filméarov, a druhou je sekcia Exprmntl.cz, ktord poskytuje priestor
domécim filmarom. Na strankach MFDF lJihlava je sekcia Fascinace definovana ako akasi
pomyselna velka tovarenn experimentalnej kinematografie ,kterd film opreny o realitu
zbavuje vseho, co jej tizi, a podstatnym zpiisobem tak prohlubuje moznosti filmového
vyjadiovani.”’® Sekciu Exprmntl.cz nasledne organizatori definuji ako: ,je to soutézni
prehlidka nejnovéjsich ceskych experimentalnich filmii, které se vztahuji ke skutecnosti a
neustavaji v patrani po novych vyrazech jejiho zpracovani na filmovy material i digitalni

7V sekeii je prezentovanych niekolko desiatok filmov*’, &o len poukazuje na to,

formaty.
ze doméaca experimentalna tvorba je pestra a Siroka a stoji za pozornost’. Za posledné roky
ma vicsina filmov v sekcii Exprmntl.cz formu kratkometrdzneho filmu, vynimocne sa
objavi aj film, ktory je stredometrazny ¢i dokonca dlhometrazny/celovecerny. V rdmci
sekcie prebieha sut'az o najlepsi cesky experimentalny dokumentarny film v ramci daného
roku a moze sa udelovat’ aj zvlaStne uznanie poroty, pokial sa ¢lenovia poroty rozhodnu
udelit’ ho. Na strankach je vzdy uvedené aj vyjadrenie poroty, ktoré hovori o tom ¢im film
zaujal a pre¢o vyhral. Mimo iné MFDF Jihlava organizuje kazdoro¢ne od roku 2014 aj
Konferenciu Fascinace, ktord sa tento rok bude konala uz po Stvrtykrat a jej cielom je
vytvorit' platformu pre diskusiu o distribucii experimentdlnych filmov zo strednej a
vychodnej Eurdpy nielen na festivaloch, ale i v galéridch avinych alternativnych
priestoroch. Stucastou konferencie byvaji kazdorocne zndme zahranicné menéd z oblasti
distribunych spoloc¢nosti aj festivalov experimentidlnych filmov, ale aj zéstupcovia
galerijného prostredia. Ambiciou konferencie je:,, pomoct mezindrodnimu rozsireni
vychodoevropskych a ceskych dél a umoznit spoluprdci se zkuSemymi zahranicnimi
distributory, galeriemi a festivaly.”™ Takisto text deklaruje, Ze: ,,MFDF Jihlava se stal
prvni platformou pro systematickou prezentaci ceskych experimentalnich filmu (predevsim

v ’ 1% ’ . 82 ’ row . ,
tech s referenci k realite a dokumentarnimi rysy).”” Je rozhodne prinosné, ze Jihlavsky

™8 Fascinace [online]. [cit. 2018-12-01]. Dostupné z: http://www ji-hlava.cz/programove-sekce/fascinace.

" Fascinace: Exprmntl.cz [online]. [cit. 2018-12-01]. Dostupné z: http://www.ji-hlava.cz/programove-
sekce/fascinace-exprmntl-cz.

%0V svetovej sut'azi je to zhruba 30 filmov, zatial’ Go v Eeskej sut'aZi je to cca 12-20 filmov kazdy rok.

#1 Konference Fascinace: Konferenéni setkani o distribuci experimentalnich filmd. [online]. [cit. 2018-04-22].
Dostupné z: http://www.dokument-festival.cz/industry/conference-fascinations.

82 Ibid.
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dokumentarny festival vytvoril takuto platformu, kde sa snazi nielen o prezentaciu tvorby
sudobych experimentalnych filmarov, ale v rdmci ich extra aktivit sa snazia vyvijat’ aj
aktivnu snahu o pomoc pri distribucii ich filmov na zahrani¢né trhy, do galérii, na festivaly.
Nie vzdy vSak musia byt podobné aktivity pre l'udi z brandze brané len pozitivne.
Mnozstvo l'udi vratane autorky prace, mdzZe povazovat podobné aktivity za skvela
iniciativu a moznost’ pre filmarov prerazit' so svojou tvorbou aj do zahranicia. Je vSak
dolezité dodat, ze pri mojom vyskume pre tito diplomovu pracu ndm pri rozhovore
napriklad Petr Sprincl prezradil, e ma pocit, ze Jihlava tak trochu parazituje na
experimentalnom filme, ked’Ze je primdrne zamerana alebo sa profiluje ako dokumentarny
festival a ku Konferenci Fascinace dodal toto: ,,Jihlava organizuje tu Konferenci
Fascinace, kde jsem byl predloni, a to byla vlastné uplné marnda zkusenost. Proto mluvim o
tom, Ze na tom parazituje, Ze oni sa stavi do role velkého festaku, ktery podporuje, tady tu
okrajovou véc a vilastné na papire to vypada fajn, zZe délaji konference ale konference
realné vypadala tak, Ze oni pozvali lidi, kteri jsou zajimavi pro né z pohledu toho jména a
instituce, kterou zastupuji v ramci toho pak nejakého PR vystupu festivalu, ale realné to
bylo tak, ze ja jsem treba mél schuzku s néjakou pani z amsterdamského EYE institutu, coz
je muzeum experimentalniho filmu. A po tom co jsem jej tam 10 minut popisoval projekt
v anglictine tak mi hezky podekovala a rekla, Ze oni sa zaméruji Cisto jenom na holandské
autory a takhle to probihalo. CiZe tam miluvi o nejaké platformé, ktera by méla byt
distribucni, ale nedokazu si redlné predstavit, Ze by to nékomu néco prineslo, Ze je to
viastné takovd grantova véc. “>

Samozrejme je prinosné a myslime si, Zze aj dobudicna ziaduce, aby sa podobné
aktivity v Ceskej republike organizovali a udrzali, ale bolo by mozno dobré zvazit, &i
nezapojit do komunikicie pri organizdcii a pozyvani konkrétnych hosti a zastupcov
jednotlivych institacii aj samotnych experimentalnych filmarov a ziskat’ ich nazor, koho
pritomnost’ by ocenili a v akych krajindch pripadne na akych festivaloch ¢i v galériach by
oni sami radi prezentovali svoju tvorbu. Myslime si, Ze prave toto by mohol byt spdsob,
vdaka ktorému by sa Konference Fascinace stala najuzitocnejSou nielen pre jej
organizatorov, navstevnikov ale pre aktivne tvoriacich experimentalnych filmarov, ktorym

ako predpokladdme je priméarne venovana.

%3 Rozhovor s Petrem Sprinclem realizovala Karolina Hiiserkova ditia 06.04.2018 vid’ Rozhovor s Petrem

Sprinclem s. 101.
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5.2 Marienbad Film Festival

Tento novy a mlady filmovy festival, ktory na Ceskej scéne existuje uz treti rok a
vznikol pod taktovkou prevazne Zenského kolektivu na cele so Zuzanou Stejskalovou si
vyty€il velmi ambicidoznu ulohu a to prezentovat Cesky experimentilny film Sirokej
verejnosti. Je skvelé, Ze organizatori tohoto festivalu sa rozhodli vytvorit’ filmovy festival
zamerany primarne na experimentadlny film (¢i uz kratkometrazny, stredometrdzny i
dlhometrazny), ktory u nés chybal. Ako uz bolo spomenutd MFDF lJihlava sa sice snazi uz
dlhodobo poskytovat’ platformu pre prezentaciu experimentalneho filmu, ale primarne je to
stale festival, ktory je dokumentdrny. Dalsim festivalom, v ktorého dramaturgii Gasto
najdeme roézne formy experimentu s pohyblivym obrazom vo forme videa ¢i videoartu je
PAF v Olomouci. Riaditel’ka festivalu Zuzana Stejskalova tvrdi, Ze experimentalny film sa
dostal znovu do povedomia aj vd’aka presadenej vyzve na tvorbu experimentalneho filmu
na Statnim fondu kinematografie a d’alej dodava: ,, Opomijeny druh autorské tvorby tak
ziskal Sanci prekrocit horizont amatérské produkce. A tento impulz prinesl nové filmy.
Festival Marienbad je prvnim ceskym festivalem, ktery ma ambici tento vyvoj podrobnéji
reflektovat. Veétsina uvedenych je ze soucasné produkce. Soucdsti prehlidky ale budou i
filmy Véry Chytilové a Jana Némce.”" Svoje poslanie ma tento festival v ramci tatatu
definovany nasledovne:,, Poslanim Marienbad Film Festivalu je rozvoj oblasti
experimentalniho filmu v Ceské republice i v mezindrodnim kontextu a dale kulturni
a spolecensky rozvoj mésta Marianske Lazne i celého regionu

., . 85
Marianskolazenska.”

Festival v Marianskych Laznich ma sutazné sekcie, kde odborna
porota neudel'uje jednu ale rovno tri ceny a takisto su vyhercovia jednotlivych sekcii
ohodnoteni finan¢nou odmenou, v rovnakej vyske 10 000 K¢, ¢o je presne suma, ktora je
potrebnd na podanie grantu na vyvoj experimentdlneho filmu na Stitni fond
kinematografie, ktord moze byt ¢asto pre zacinajucich tvorcov, ale i etablovanych filmarov
pomerne vysoka.™

Experimentalny filmar Petr Sprincl sa napriklad k tomuto festivalu vyjadril takto:

,,Ja treba verim tomu, nebo co si myslim zZe by mohlo byt dobry je Marienbad, ale treba za

¥ Rozhovor se Zuzanou Stejskalovou, feditelkou Marienbad Film Festivalu [online]. 30.08.2016 [cit. 2018-
04-22]. Dostupné z: http://www.protisedi.cz/article/rozhovor-se-zuzanou-stejskalovou-reditelkou-marienbad-
film-festivalu.

% Statut festivalu a soutézni sekce v roce 2018 [online]. [cit. 2018-04-22]. Dostupné z:
http://marienbadfilmfestival.com/o-festivalu/statut.

8 Thid.
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5 let kdy se jim to podari udrzet.“* Iniciativu vytvorit' v tunajsom prostredi novy festival
zamerany na experimentalnu tvorbu so snahou podporovat’ aj formou asponi symbolickej
finan¢nej Ciastky zacinajucich, ale aj etablovanych experimentalnych filmérov je teda

rozhodne vitany.
5.3 PAF Olomouc

Festival, ktory vznikol povodne so zamerom prezentovat’ najmé animovany film, no

v stcasnosti uz davno nie je jeho hlavny focus len tato sféra, avSak ostava stale pevnym

vevr

¢

mapujici  soucasné svétové audiovizudlni uméni.” ** Zaroveti kurator Prehliadky
animovaného filmu Martin Mazanec dodava: ,, PAF zacal jako prehlidka animovaného
filmu a za Sestndct let jsme 7esili spoustu podotazek — zabyvali jsme se Zivou animaci, tedy
syntézou hudby a obrazu béhem zivych performance, hldasali jsme, Ze animace neexistuje,
par let jsme se ptali, co to animace je.”*” PAF v ramci svojho programu reflektuje fenomén
pohyblivého obrazu v jeho najréznejsich podobach a jednou znich st aj experimenty
vramci kinematografie ato, ¢i uz v analdégovej, alebo digitdlnej podobe. Jedna
z programovych sekcii Jiné Vize CZ Casto poskytuje divakom filmy, ktoré st dielami
experimentalnych filmarov a samotné filmy sa pohybuji na rozhrani experimentu (kde
radime aj videoart), ¢i animacie. Kazdy rok tuto sekciu kuratoruje iny odbornik ¢i teoretik.
Specifické pre tito sekciu je aj to, Ze filmy sl prezentované v prostredi kina, ale aj vo
forme vystavy v galerijnom priestore. Vd’aka tomu ma navstevnik moznost’ porovnat’ si
ako nanho posobi dané dielo v prostredi klasického kina a zaroven je umiestnené v galérii,
¢o moze byt pri niektorych dielach velmi zaujimavy zazitok. Petr Sprincl k PAFU dodava:
., PAF je zas z mého pohladu jediny festival, ktery se o ty lidi kteri tam promitaji a kteri
Jsou s nimi néjako spojeni stard. Ze viastné PAF nam zorganizoval néjaké projekce jak na

Slovensku, v Irsku atd. a zaroven ted’ co mné zajima, jak bude nebo nebude fungovat ta

%7 Rozhovor s Petrem Sprinclem realizovala Karolina Hiiserkova ditia 06.04.2018 vid’ Rozhovor s Petrem
Sprinclem s. 101.
¥ DVORAK, Max. PAF 2017- Hlavni festivalova tiskova sprava. 21.11.2017.

% Kouzla s pohyblivym obrazem i cesta zubti dvou hudebnich velikant. Zagind PAF, festival animace v

-----

pohyblivym-obrazem-i-cesta-zubu-dvou-hudebnich-velikanu-zacina-paf-6481647.

35



distribucni platforma.’’

Téato platforma ma nazov APORT a venuje sa distribucii
experimentalnych filmov a videoartu do zahraniia a tym aj prezentacii domadcich
experimentalnych filmérov za hranice Ceskej republiky &i V4. ,,Cilem distribuce PAF
Aport je zastupovat vybrané umélce a jejich audiovizualni dila, jez jsou tradicni
kinodistribuce neuchopitelnd. Podstatou distribucni platformy PAF Aport je kuratorsky
aspekt ve vyberu prezentovanych pdasem a konkrétnich umélcu. Vybeér distribuovanych del
probiha na zdklade expertniho kurdtorského tymu a prizvanych odborniki. Dramaturgicka
koncepce distribuce je zameérena na dva druhy vybéru filmii a videi, pricemz diilezitou roli
hraje bud’ kurator, ktery sestavuje pasmo nebo dramaturgicka rada, ktera rozhoduje o
zastoupeni konkrétniho tviirce.””’

PAF je filmova prehliadka, ktord existuje na scéne uz 18 rokov a za posledné roky
stale CastejSie poskytuje priestor aj prezentacii experimentov a podporuje tak rozSirovanie
povedomia o experimentdlnej kinematografii, videu ¢i videoarte €o je v naSom prostredi,

kde je filmova vychova na Skolach skoro nulova a povedomie o tom, ze existuju aj

netradi¢nejsie formy kinematografie nez je mainstream vel’'mi dolezity a cenny prvok.
y

5.4 FAMU fest

FAMU festival Studentskym festivalom, ktorého primarnou ulohou je prezentovat
diela vyprodukované na prazskej FAMU za uplynuly rok, ale takisto dava moznost
Studentom danej univerzity zakusit', aké je to organizovat’ festival a samostatne vytvarat
dramaturgiu, pozyvat hosti a zabezpecit’ aby festival fungoval. Festival sa kond uz od roku
1983 kazdy rok a pocas tejto dlhodobej tradicie bolo mozné v ramci jeho programu
zhliadnut’ aj mnozstvo experimentov. Filmy prezentované v ramci programu su rozdelené
do sutaznych ale aj nesutaznych sekcii. Myslime si, Ze na FAMU je vela nadejnych
talentov, ktoré sa pohybuju mimo klasického dokumentu, hraného filmu a podobne aj na
poli experimentalneho filmu a uz pocas Studia sa moze ich tvorba vd’aka prezentacii ¢i uz
na FAMU feste alebo aj inych festivaloch dostat’ do povedomia filmovych kritikov,

pripadne podobné typy festivalov moézu poskytovat’ potencidlnu platformu, kde mdzu

% Rozhovor s Petrem Sprinclem realizovala Karolina Huserkova dia 06.04.2018 vid® Rozhovor s Petrem
Sprinclem s. 102
°l " Distribuéni  platforma  PAF  Aport  [online].  [cit.  2018-04-22].  Dostupné  z:

http://www.pifpaf.cz/distribuce/about/.
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zhliadnut' filmy aj zahrani¢ni kurdtori a oslovit daného autora na spolupracu. Preto je
skvelé, ze vramci Ceskej republiky uz dlhodobo existuje aj $tudentsky festival, ktory
organizuju sami Studenti, porota udel'uje ceny a aj vd’aka tomu sa filmy buducich filmarov,

ale aj talentovanych producentov dostavajii do pozornosti SirSej verejnosti.

5.5 Kina

Domnievame sa, ze je kI'icové, aby o najvacSie mnozstvo kin, nielen vo velkych
mestach typu Praha a Brno umoZziovalo premietat’ experimentalne filmy alebo filmy, ktoré
nie su primarne robené pre o mozno najrozmanitejsie publikum a za G¢elom ziskania ¢o
najvac¢siecho mozného zisku z jeho navstevnosti v kinach a podobne. Filmy, ktoré pontikaji
nieCo omnoho ddlezitejSie, ponukaji l'udom iny pohlad, pridani hodnotu, ktort
v mainstreame nendjdeme. Filmy, ktoré nds mozno cCasto dostanu na okraj, ¢i za okraj nasej
komfortnej zO6ny a nttia nas premyslat’ tzv. out of the box. Takymto filmom by podla nas
mal byt poskytovany vicsi priestor v ramci naSich kin. Adéla Babanova, vytvarnicka,
experimentalna filmarka a video umelkyna takisto zdiel'a ndzor, Ze sa experimentalnym
filmom poskytuje vel'mi maly priestor na pode Ceskych kin. Takisto dodéva, Ze by sa mali
podla nej zaviest' ,néjaky pravidelny okna pro vysly absolventy z FAMU, vic prehlidek
hlavne v téch jak ty jsi sama vikala, hlavne v téch artovych kinech, to Ponrepo toc¢i hodné
porad dokola ty stejny veci, ktery jsou jako opravdu skvostny, ale tedka co je velka nadéje
Jje, Ze v Narodnim filmovym archivu nastoupili novy mladi lidé, Johanka Svarcova, Sylva
Poldakova je kuratorkou experimentalniho filmu, Johana sa vic zaméruje tieba na studenty,
delaji prehlidky, takze to Ponrepo dava prostor, ale klidnée si myslim, Ze by mohlo byt
Casteji do mesice jak prehlidky studentského filmu, tak experimentii a tak néjak to celé
trosku vic propagovat. Podle mé co na téch akciich chybi je, Ze uz to probéhne tieba uz i
NFA promitd skvosty, ale clovék nevidi na to nikdé upoutavku. Cize investovat do toho PR,
do ty reklamy, do toho, Ze todle sa déje, vypada to jako néjakda okrajova veéc, je to
experimentadlni umeéni ale ma to stéjny prostor v tech institucich jako mainstream, nebo

«92

Jako klasicky filmy, nebo klasicky serialy. " Je pravda, ze vac¢Sina malych obci ¢i miest ma

dnes svoje kino alebo aspon filmovy klub, priestor, kde sa aspon sporadicky premietaju

2 Rozhovor s Adélou Babanovou realizovala Karolina Huserkova diia 04.04.2018 vid’ Rozhovor s Adélou

Babanovou s. 90-91.
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filmy.” Su mesta a obce, kde sa najde skupina osvietenych nadsencov filmu, ktory tam
okrem klasickych velkofilmov pustaju aj nieCo experimentalnejSie. Mozno by sme pri
velkej davke Stastia narazili dokonca aj na také kina, ¢i filmové kluby, kde sa obcas
pustaju filmy rezisérov ako su Petr Sprincl, Ondfej Vavre¢ka, Adéla Babanova a podobne.
Myslime si, ze pokial prevadzkovatelia kin, galérii, roznych kultarnych priestorov
a platforiem urobia tento krok a poskytni platformu na prezentdciu experimentalnych
filmov, nielen v rdmci velkych kin a miest, ale i v menSich obecnych kindch vytvoria tak
priestor, v ktorom budi mat’ Sancu vidiet’ tieto snimky aj l'udia, ktori by sa k nim mozno
nemali Sancu dostat, nemali by o nich povedomie, lebo sa k nim bezne takéto filmy
nedostant a oni nemaju Cas cestovat’, o i len desiatky kilometrov do vacsich miest, kde sa
konajii povedzme jednodiové/jedno vecerné Ozveny Jihlavského dokumentarneho
festivalu a tieto filmy uz sa, ale nasledne do nasej distribicie nikdy nedostand, alebo len
vel'mi vynimoéne. Dal§im problémom, ako ho vnimajii samotny filméri, ktory sa objavil
pri mojej komunikacii s nimi je vel'mi malé, az nulové PR aj v pripade, Ze je priestor na
premietanie experimentdlneho filmu kinom poskytnuty. ,, Néjakej nahodnej divak nema
naprosto Sanci na to narazit, nevi kde to hledat, nevi kde se to da potkat ty véci. Myslim si
Ze v ramci zajmu vSech téch institucii, ktéré uz ten film potom uvadeji je, aby si to sami
spropagovali,“*? dodava Adéla Babanova. V ramci Ceskej republiky existuje viacero
vacsich ¢i mensich kin, ktoré sporadicky poskytuji priestor aj nieComu ,,odlisSnému®,
niecomu ¢o im nevypreda saly, nieCcomu na ¢o sa pride pozriet’ zopar nadSencov. Aby sme
zmienili len zopar prikladov ide napriklad o prazské Ponrepo, Bio Oko, Svétozor, Kino
Piloth ¢i napriklad brnenské Kino Art alebo Kino Scala, ktoré sa snazia prezentovat’ aj
tvorbu domaécich filmarov. Avsak je potrebné snazit’ sa o to, aby sa filmy z festivalov ako
MFDF Jihlava, Marienbad &i PAF dostavali aj do beznej domacej kino distribucie’ nielen
vo forme ozvien danych festivalov a aby vd’aka tomu vznikla Sanca zhliadnut’ tieto snimky
pre co najvicSie mnozstvo divakov, ktori by sa bez tohto kroku nemali o ich existencii
Sancu dozvediet’. Takto vznikd aspon nadej na to, Ze film uvidia v programe kin, zaujme

ich a p6jdu ho navstivit’ a podporit. Uvedomujeme si, Ze je to dlhodoby a nelahky proces,

” Ale je takisto ddlezité podotknut’, e mnoZstvo kin prave v malych mestach aj zaniklo, kvoli tomu, Ze
skrachovali, nemali dostato¢nt navstevnost’ a prevadzkovanie kina tak bolo nemozné.

% Rozhovor s Adélou Babanovou realizovala Karolina Huserkova diia 04.04.2018 vid’ Rozhovor s Adélou
Babanovou s. 91.

% Aj ked' snaha o tiito innost’ existuje pod taktovkou MFDF Jihlava, ktor4 realizuje kinodistribuciu Ceské

radost’ v ramci ¢eskych kin.
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ale moze byt kl'uCovy pri rozsirovani povedomia o existencii experimentalneho filmu.

6 Aktéri na scéne a financovanie ich experimentalnych filmov

Pre potreby nasej magisterskej prace sme sa rozhodli oslovit vzorku Siestich
umelcov/filmarov, ktori vo svojej sucasnej tvorbe pracujii primarne s pohyblivym obrazom
pripadne sa v ur€itom obdobi svojej umeleckej tvorby zameriavali na médium filmu a
experimentovanie s nim. Tymito umelcami su:’® Filip Cenek, Adéla Babanova, Petr
Sprincl, Martin Jezek, Michal Kindernay a Ondiej Vavretka. Tato vzorka pokryva
umelcov, ktori pochadzaju nielen z réznych vytvarnych §kol,”" ale i z filmovej §koly ako
napr. Martin Jezek ¢i Ondfej Vavrecka, ktory Studovali na prazskej FAMU. Tato
skutocnost’ moze, alebo mohla do urcitej miery ovplyviiovat’ ich tvorbu v rdmci prace
s pohyblivym obrazom. Domnievame sa, Ze Studenti/absolventi na vytvarnych Skoléch,
akymi je napriklad ostravskd Akademie uméni, brnenskd FaVU ¢i prazskda AVU maju
Castokrat vacsiu volnost’ pri tvorbe, su odvaznejsi pri experimentovani, zatial co umelci
vychadzajuci priamo z filmovej Skoly, st mozno ¢astokrat v ramci Skoly ntteni dodrziavat’
urcité konvencie, nemaju tak Siroky priestor na experimentovanie (alebo aj pri snahe on,
nie su pri takejto tvorbe podporovani a pod.). Preto Castokrat vytvarné Skoly mézu byt
lepSou Startovacou kreativnou poziciou pre experimentalnych filmarov ako vyslovene
filmova Skola typu FAMU ¢i inych. Filmové Skoly vSak oproti vytvarnym poskytuja
spravidla profesiondlnejSie zdzemie a priamejSie zameranie na film ako taky. Podobny
postoj vyjadril v spolocnom rozhovore aj Michal Kindernay: ,,/.../pfijde mi skoda, zZe pro
experimenty, které vznikaji na umeéleckych vytvarnych skolach, a které jsou casto v nécem
mnohem radikalnéjsi a zajimavejsi, je ziskat podporu pres Statni Fond Kinematografie
mnohem tézsi. 1 kdyz samoziejmé tim nechci tvrdit, Ze na FAMU nevznikaji zajimave véci,

Ve oo v ’ ’ ’ . . . «98
ale filmari jsou tam nekdy vice svazani konvencemi a technikami. *

% Umelcov zmiefiujeme v poradi v akych sme ich sami oslovovala a realizovali s nimi jednotlivé rozhovory.
7St nimi Filip Cenek, Adéla Babanova, Petr Sprincl i Michal Kindernay, ktory neskér $tudoval aj na
prazkej FAMU a do sucasnosti tu posobi ako pedagog Centra audiovizualnych studii.

% Rozhovor s Michalom Kindernayom realizovala Karolina Hiiserkova dita 09.11.2018 vid® Rozhovor

s Michalom Kindernayom s. 110.
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V nasledujticich podkapitolach sa pokusime v kratkosti predstavit’ tvorbu danych
filmarov, témy ¢i oblasti, ktoré v rdmci svojej tvorby spracovavaju, ale hlavne to z akych
zdrojov svoje filmové projekty financuju. Povazujeme za podstatné upresnit’ aj to, ze pri
ur¢itych umelcoch sa ndm podarilo ziskat'" podrobnejSie informdacie o jednotlivych
filmovych projektoch a ich financovani ako u inych. Tento fakt bol podmieneny ¢iastocne
tym, Ze niektori s nami oslovenych umelcov, si detailne nepamitali vietky informécie’, ¢i
presné sumy a na aky ucel konkrétne ich v danom obdobi vyuzili, kedZe sa jednalo
obcasne o niekol’ko rokov staré projekty. Autori prace sa snaZzili chybajice informécie
dodatocne ziskatz dokumentov najmé Statniho fondu kinematografie, ktoré st verejne
dostupné na webovych strankach avSak nie pri vSetkych filmoch a autoroch sa podarilo

dané informécie aj napriek snahe dohl'adat’. Preto sa texty ¢o sa tyka detailnosti a Gplnosti

najmi v kapitolach o financovani toho konkrétneho filmara liSia.

6.1. Filip Cenek

Cenek je umelcom, ktory absolvoval Fakultu vytvarnych uméni VUT v Brné a to
konkrétne Ateliér video Keiko Sei. Na univerzitnej pode posobi az do sucasnosti ako
pedagdg na zmienenej FaVU a od roku 2003 tu vyucuje predmety spojené s produkciou a
recepciou pohyblivych obrazov. Mimo jeho pedagogickej €innosti na univerzite je aj
vedicim Kabinetu audiovizudlnych technologii FaVU a od roku 2008 posobil vo funkcii
odborného asistenta v Ateliéri Intermédii pod vedenim Véclava Stratila, priCom thto
funkciu zastdva dodnes aj pod novym vedenim ateliéru, v ktorého cele je momentalne
Pavel Sterec.

Tematicky Cenek svoju tvorbu popisuje ako ,filmy bez kina.”'® K vizualnej
artikulécii vyuziva najmé prostriedky, ako narativna alebo poetické stopa v podobe textu a
praca s fotografickym obrazom v mechanickom rozpohybovani. Délezitym momentom v
Cenkovej tvorbe je aj spolupraca. Mnoho prac vytvara v kooperacii s d’al§imi tvorcami
napriklad Terezou Sochorovou, Ivanem Palackym, Magdalenou Hrubou alebo s Jifim

1

1% 01 . . V. ’, . . v oy .
Havlickem. ,»Cenkovy , video* instalace pripominaji dva nesouvisle, mozind i

% Napriek tomu, Ze autori prace sa snazili v rozhovore s danou osobou zistit' detailné informécie z akej
institacie boli zdroje ziskané, v akej vyske, na ¢o boli vyuzité, nie u vSetkych sme boli schopni dané
informacie ziskat'.

1% Rozhovor s Filipom Cenkom realizovala Karolina Huserkova diia 20.02.2018 vid’ Rozhovor s Filipom
Cenkom s. 78.

"' TANGER, Radim Langer. O umélci [online]. 2013 [cit. 2018-04-24]. Dostupné z:
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protichiidné se otacejici mentalni kruhy, jejichz vzdajemné prolnuti je pouze obcasné. Co
maji oba tyto kruhy spolecné, jeden plny obrazii, druhy naplnén textem, je pamet, jeji
ztrata i znovunabyti. Filip Cenek si oteviené pohrdava s riiznymi druhy nedorecenosti a

102 vy ;. ’ sy . ’
» O LVytvari komplexni instalace, které dokazi divaka vtahnout, ale

nevyslovitelnosti.
odmitaji rychlou interpretaci.”'® Cenek na svojich filmoch pracoval, &i pracuje s roznymi
formatmi, ¢i uz 8 mm film, 16 mm film, okrajovo aj 35 mm a takisto rozli¢né typy video
formatov.'*

Svoju tvorbu Cenek sporadicky prezentuje na vystaviach stcasného umenia a
festivaloch v Ceskej republike i v zahraniéi. Vystavoval napriklad v Centre Pompidou
v Parizi, EMAF v Osnabrucku, NIVAF v Nagane, Parker's Box v New Yorku, Metronom

v Barcelone, TransFusion v Hamburku, SPOR v Aarhus, L'immagine leggera v Palermu

atd’ 105

6.1.1 Financovanie tvorby Filipa Cenka

Filip Cenek v oblasti financovania tvorby vytvarnej ¢i filmovej alebo ich kombinacie,
tvrdi, ze umelec moze tvorit’ ¢i uz s minimalnym rozpoctom alebo prave naopak vel'kym
mnozstvom financii. Zastava nazor, ze financne ndkladny mdze byt proces tvorby
v pripade, ze chce filmovy tvorca urcité procesy v ramci vyroby outsourcovat’ avsak vzdy
existuje podla jeho slov alternativa kedy umelec tvori v izkom kruhy znamych l'udi
pripadne nadSencov, ktori mu pri tvorbe pomahaju a néklady sa tym zna¢ne minimalizujt.
Podla Cenka potrebuje filmar vacSie mnozstvo penazi jedine vtedy, ak chce spolupracovat’
s 'ud’mi, ktorych nepozna, s ktorymi nemé vybudovany isty povedzme kamaratsky vztah.
byli oznaceni jako nejvétsi experimentatori, kteri dostavaji statisicové granty na svoje
projekty. A viastné jsou pak néjaké procesy, které — kdyz je chce clovek outsourcovat,
zefektivnit, uSetrit cas — tak spolknou spoustu peneéz... a jasné, pomiiZe je profinancovat,

ale spousta lidi to vyresi jednoduse, ze ma okruh entuziastii, kteri mu s tim treba pomiiZou,

http://www.artlist.cz/filip-cenek-1179/.
' Tbid.

1% [online]. 2011 [cit. 2018-04-24]. Dostupné z: https://www.sjch.cz/filip-cenek/.

1% Rozhovor s Filipom Cenkom realizovala Karolina Huserkova diia 20.02.2018 vid’ Rozhovor s Filipom
Cenkom s. 78.

195 CENEK, Filip. [online]. [cit. 2018-04-24]. Dostupné z: http://intermedia.ffa.vutbr.cz/filip-cenek.
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nestoji to tolik. Penize jsou jenom néco, co clovek potrebuje, kdyz chce spolupracovat
s lidmi, ktery nezna. Ale jakmile je to... tak neni potreba ani mit tuhle formu smeény...
existuji jiny zpiisoby ,, revange “.“'°° Blizki Pudia totiz s filmdrom spolupracuju preto, Ze st
presvedceni o kvalite daného projektu a o tom, ze by mal byt natoCeny, a preto Ze ho chcu
podporit’ a pomdct’ mu dant vec vyprodukovat’ a nepotrebuju byt za tito ¢innost’ nutne
finanéne ocenenti, lebo im to poskytuje iny druh odmeny.'®” Filip Cenek si v§ak sam Ziadnu
ziadost’ o grant na Statni fond kinematografie nikdy nepodal. Vsetky svoje doterajsie
projekty (¢i uz filmové alebo iné) vyfinancoval podla jeho vlastnych slov v kontexte
vytvarného umenia. V rdmci rozhovoru s Cenkom sme sa nedozvedeli ziadne konkrétne
inStitacie ¢i sumy, z ktorych granty na svoje projekty cerpal avSak pri dodatocnom
vyskume sa nadm podarilo dohl'adat’, Ze napr. v roku 2012 ziskal Tvurci grant Ministerstva
kultury na svoj projekt Vratké kino'®® kde povodne ziadal 115 000 K&, no finalna podpora,
ktord mu bola udelena len vo vyske 80 000 K¢. Umelec dodava, ze zdrojov, z ktorych
mozno pokryt tvorbu v umeni je viac a priSlo mu vzdy zmysluplnejSie rieSit financné
zabezpecenie skor z vytvarnych fondov a zdrojov ako napriklad zo Statniho fondu
kinematografie. Dodava, Ze jeho postoj voci grantom nie je negativny, sam ich niekol’ko

109
1

podal ™ a prikladom je aj to, Ze tento rok Cerpa Tvuréi stipendium Ministerstva kultury na

svoj filmovy projekt vo vyske 150 000 K&.''*'"!

6.2. Adéla Babanova

Babanova absolvovala v roku 2006 Akademii vytvarnych uméni v Prahe v ateliéroch
Novych medii 1., Grafiky II. a Konceptualnej tvorby. Ma za sebou aj staz na Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-Arts v Parizi. Babanovej umelecky vyvoj do velkej miery
poznamenalo jej $tadium v ateliéri konceptuélnej tvorby Milosa Sejna a v ateliéri novych

médii Michaela Bielického, kde postupne presla od fotografie k pohyblivym obrazom a

1% Rozhovor s Filipom Cenkom realizovala Karolina Huserkova diia 20.02.2018 vid’ Rozhovor s Filipom

Cenkom s. 81.

197 Casto to nie je odmena materialna, no iné benefity (skusenost, nezistnd pomoc atd.) ktoré su pre
niektorych omnoho cennejsie.

1% S ktorym bol neskér nominovany aj na Cenu Jindficha Chalupeckého.

1% Aviak nie prave na Statnim fondu kinematografie.

"% Tento projekt nam bohuzial’ samotny autor bliziie nedpecifikoval.

" Informacie pochadzaju z rozhovoru s Filipom Cenkom realizovaného autorkou prace dia 20. 02. 2018

v Brne.
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zacala sa naplno venovat video artu. Dva roky po skonceni $tadia sa stala laureatkou
LVMH Award, nasledne v roku 2011 bola finalistkou Ceny 333, ktor vyhlasuje Narodna
galéria v Prahe a rok na to sa stala finalistkou Ceny Jindficha Chalupeckého. Okrem toho
bola v roku 2014 finalistkou ceny Dorothea von Stetten Kunstpreiss a v roku 2015 sa jej
podarilo ziskat’ cenu za najlepsie dielo roku, ktort udeluje aktivita Umélec ma cenu.''>'"

Sama Babanova o svojich filmoch hovori, Ze ide o experimentdlne hrané filmy na

rozhrani videoartu a kratkeho filmu, uréitym spdsobom hybridy, ktoré vystavuje v
galériach, ale zaroven su Casto prezentované aj v ramci programu filmovych festivalov v
klasickych kinosélach. Pri praci vyuziva rozlicné formaty, posledny film Neptun (2017)
natocila na 35 mm film, v predchadzajucich snimkach pracovala s videom, ¢i s kolazou
zlozenou z fotografii, ktort nasledne animovala.'"*
Co sa tyka tém alebo oblasti, ktorymi sa Babanova vo svojej tvorbe zaoberd uvadza:
,Nemdm jakoby konkrétni témata, ale tieba poslednich 5 let nebo tak, se zabyvam, nebo se
inspirujeme néjakyma uddalostma z historie, které se staly a které jsou treba tajuplny,
anebo zahadny, nebo treba néjaky kauzy politicky, které jsou treba nevyréseny. V minulosti
Jjsem treba delala film o jugoslavsky letussce, ktera spadla v 70. letech vlastné s letadlem,
Ze byla obeéti leteckeé katastrofy a prezila to jako jedina. Kvuli tomu sa vynorili néjaké
konspiracni teorie, protoze ta kauza zostala takd zéhadnd a nevyresend... '

MFF Karlovy Vary uvadza, ze Babanova zaujala fiktivnymi pribehmi skuto¢nych i
vyfabulovanych osobnosti z oblasti umenia. ''® ,Casto pracuje s zinrem fiktivniho
dokumentu a se specifickou estetikou, charakteristickou pro urcité obdobi. Jeji filmy jsou
zalozeny na redlnych uddalostech, obrazech a motivech, jejichz archivni dokumentaci
vyuziva ke stavbeé nového pribéhu ajeho dalsi interpretaci. V jejich multimedialnich
projektech se ji dari bez patosu as humorem vyjadrit to, jak se lidé jevi sami sobé

, . , . . . , . 117
a ostatnim a jak tenka je hranice mezi fikci a realitou.”

"2 Cenu ziskala za svoj kratky filmovy po&in Ndvrat do Adriaportu (2013), ktory bol tento rok na MFF

Febiofest v Prahe uvadzany pred filmom Neptun (2017) rezirovanym takisto Adélou Babanovou.

'3 [online]. 2012 [cit. 2018-04-25]. Dostupné z: https://www.sjch.cz/adela-babanova/.

114 Rozhovor s Adélou Babanovou realizovala Karolina Haserkova diia 04.04.2018 vid’ Rozhovor s Adélou

Babanovou s. 86.
" Ibid.
16 [online]. 2012 [cit. 2018-05-03]. Dostupné z: http://www .kviff.com/cs/program/film/297804-ja-tam-mam-

telo/.

"7 [online]. 2012 [cit. 2018-04-25]. Dostupné z: https://www.sjch.cz/adela-babanova/.

43



Tvorba Adély Babanovej je teda primarne ukotvend vo filmovom médiu, kde autorka
pracuje s pravdivostou a mystifikaciou, pamétou ¢i uz osobnou alebo kolektivnou, s tym
¢o a nakolko sa ndm uklad4 v hlave. Takisto sa prostrednictvom toho ako svoje filmy
koncipuje snazi divaka vytrhnut’ zo stereotypu a printtit’ ho premyslat’ z akého dovodu je
nardcia vo filme rozbita a Co takyto imyselny krok autora méze znamenat, preco sa

rozhodol ho do deja zakomponovat'.

6.2.1 Financovanie tvorby Adély Babanovej

Adéla Babanova vyuzila moznost’ inStitucionalnej podpory svojej tvorby len trikrat.
Zvysné projekty financovala sama, z vlastnych zdrojov. Prvym podporenym projektom bol
film Ja tam mam telo (2013), na ktory dostala Tvirci stipendium Ministerstva kultury.
Toto Stipendium mala moznost’ Cerpat’ dva roky a jeho vyska bola 70 000 K¢. Na film Ja
tam mam télo (2013) vyuzila z daného Stipendia 30 000 K¢ pricom cely film ju stal
110 000 K¢. ZvySok dofinancovavala z vlastnych zdrojov. V rdmci Tvirciho stipendia
zrealizovala eSte jeden film Ndvrat do Adria portu (2013), kde opdt’ vyuzila z grantu cca
30 000 K¢, aj ked’ celkova rozpocet filmu predstavoval ¢iastku 80 000 K¢. Babanovej
najnovii film Neptun (2017) ziskal podporu od Statniho fondu kinematografie''® vo vyske
300 000 K¢ a dalsiu podporu v rovnakej vyske 300 000 K¢ ziskali od ¢esko-nemeckého
fondu budoucnosti. V dokumente obsahovej expertnej analyzy je tento stredometrazny film
charakterizovany ako experimentalny film kombinujuci Zanre ,,paradokumentu® a dramy
pod zrejmym vplyvom videoartu a bola mu doporucend podpora v obmedzenej vyske.
V pdvodnej ziadosti o podporu na tento film Babanovéa ziadala podporu vo vyske 533 220

9 Takisto bola realizovana

K¢, pricom vo findle ziskala grant vo vyske 300 000 K&.
koprodukéna zmluva s Ceskou televizii, v ramci ktorej islo najmi o vecnt podporu vo
forme poskytnutia laboratérii, prepisov, zapozicania kamery, osvetlenia a poskytnutie
zazemia. ISlo teda skor o pomoc vo vecnej forme nez o financéni podporu. Celkovy
rozpocet filmu Neptun bol, ale vo vysledku 1 500 000 K¢. Pévodne zamyslala, ze film
zvladne vyprodukovat’ za zhruba 750 000 K¢ a celkovy rozpocet sa navysil dvojnasobne.

Tento konkrétny priklad len dokazuje, Ze vytvorit’ o i len stredometrdzny experimentalny

'8 Grant bol Ziadany z vyzvy na tvorbu experimentalneho filmu.
"9 Informacie &iastoéne dostupné z: https:/fondkinematografie.cz/assets/media/files/zadosti-2015/Zadosti-

2015-2-5-17.pdf a z rozhovoru s autorkou.
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film'* je pomerne nakladnou zaleZitostou a napriek inititucionalnej podpore od Fondu
kinematografie aj inych zdrojov je vel'mi narocné dokoncit’ vysledny film tak, aby si filmar
nemusel urcitd Cast’ dofinancovat’ sdm. Na tomto mieste Babanova dodava, ze keby uz
pred za¢iatkom realizacie mali znalost’ o tom, Ze sa do procesu zapoji aj Ceska televize a
takisto ze sa celkovy rozpocet natol’ko navysi, urCite by podala grant aj vo vicsej vyske.
Zvysok svojich filmovych projektov si Babanova financovala sama: ,,TakzZe jinak zbytek
filmii jsem si platila vidycky ze svyho, néjak jsem to moc nerésila, protoze jsem to brala ze
to tak prosté je, zZe si na to musim vydelat. Takze nejdriv jsem vidycky pracovala treba rok
nez jsem si vydélala.*'*!

Z daného tvrdenia vyplyva, ze na uzemi Ceskej republiky rozhodne chyba végsia
inStitucionalna podpora experimentalnych filmarov, pripadne viaczdrojové financovanie
experimentu, ked’Ze filmari su nateni si pred samotnym zapocatim produkcie najprv inym
spdsobom zarobit’ na to, aby mohli film vébec natocit. Tvorcovia musia teda Casto krat
svoju kreativitu a tvorbu obmedzit’ na tkor inej zarobkovej ¢innosti. Takymto spdsobom,

ale po Case hrozi, ze sa strati nielen motivacia, ale aj chut’ produkovat’ nieco inovativne a

pre spolocnost’ tak prinosné.

6.3 Petr Sprincl

Sprincl podobne ako Cenek ¢ Babanova absolvoval vytvarna $kolu, konkrétne
FaVU v Brne, Ateliér intermedii Vaclava Stratila. Momentalne $tuduje doktorat na AVU v
Prahe v ateliéri Novych medii I. u TomaSe Svobodu. Mimo §tadium a jeho filmovu tvorbu
je aj spoluzakladatelom spolo¢nosti Flesh & Brain, ktord sa primarne zameriava na
produkciu audiovizualnych projektov. Sprinclova filmovéa tvorba sa zadala vyvijat uz
pocas Stadia FaVU, kde sa jeho projekty zaoberali najmad odkryvanim rodinnej historie,
rekonstrukciou spomienok rodinnej historie az k vyslednému filmu. Svoju tvorbu opisuje v
skratke tak, Zze ma nejaké zdkladné indicie za ktorymi ide, ale zaroven pocas tohoto
procesu zbiera material, ¢i uz v podobe udalosti alebo zaujimavych miest, ktoré sa v dane;j

lokalite vyskytna.'***'* Sprincl uz od roku 2014 pracuje na projekte Morava, krdsna zem,

120 Celkova metraz filmu Neptun je 38 minit.

"2l Rozhovor s Adélou Babanovou realizovala Karolina Huserkova dia 04.04.2018 vid’ Rozhovor s Adélou
Babanovou s. 90.
122 Takymto sposobom pracuje najmi na experimentalnom seriale Blue Box, ktorého pilotny diel uz existuje

a natacanie d’al§ich dielov sa chystd. Na tomto seriale spolupracuje s Marii Hajkovou.

45



kde pracuje s tematikou demytizacie krojov a folkléru ako takého, ktoré v ¢eskej kultare a
v jednotlivych regiénoch vnima velmi silne naciondlne a snazi sa touto snimkou na to
poukazat. Sam sa k tomuto filmu v rozhovore vyjadril:,,)’ Morave viastné pracujem s
takovou demytizacii krojit a viibec folkloru, ktery prijmam, Ze to je takova posvatna vec, na
kterou sa nesmi Sahnout, ale pritom viastné ty veci spojené s temi kroji respektive s tou
tradicii, tim folklorem v soucasnosti tak i v minulosti jsou dost silné naciondlni a
nacionalni jak lokalne, Ze viastné jako kazda vesnice ma svuj kroj, tak globalne v ramci
treba té Moravy respektive Ceské republiky. Je to viastné vyraz takového podivného

. . 124
nacionalizmu.*

6.3.1 Financovanie tvorby Petra Sprincla

Prvy film, na ktory dostal Sprincl uréity zdroj institucionalnej podpory bol Capaty
Jan (2013)."*°Petr Sprincl bol v tomto obdobi eite stale §tudentom brnenskej FaVU a
prostriedky na film, pochadzali z grantovej sutaze vyhlasenej prave na FaVU a islo o
podporu vo vyske 30 000 K¢. Na svoje d’alsie filmy Morava, krasna zem (2015) a Morava,
krasna zem I1: Zrozeni fasismu z ducha fasarnku (2016) podporu podla jeho vlastnych slov
nevyhladaval a boli financované z vlastnych zdrojov.'* Nasledne na svoj film Vienna
Calling (2017)'*" podali spolu so svojim produkénym Marekom Novakom z produkénej
spolo¢nosti Xova film grant a ziskali od Statniho fondu kinematografie podporu vo vyske
250 000 K& pri¢om Ziadali o sumu vo vyske 700 000 K& a Sprincl konstatoval: ,,Na Vienna
Calling jsme dostali tezce podfinancovano z fondu, cize sme na to dostali asi 250 000 K¢,

coz vlastné pri nakladech asi 100 000 za maringotku...'*® Celkovy rozpodet filmu Vienna

12 Rozhovor s Petrem Sprinclem realizovala Karolina Haserkova dita 06.04.2018 vid' Rozhovor s Petrem

Sprinclem s. 94.
" Ibid.

'% Jedn4 sa o kratkometrazny dokument v celkovej metrazi 17 mintt.

126 Autor neuviedol konkrétne dovody, ale v ramci rozhovoru zmienil Ze tieto dve snimky boli pomerne nizko
nakladové, ich rozpocet bol cca 20 000 K¢.

" Film mé pri povodnej Ziadosti o grant zroku 2015 nizov Smrt nad zlato.[online]. [cit. 2018-04-25].
Dostupné z: https://fondkinematografie.cz/assets/media/files/zadosti-2015/Zadosti-2015-2-5-17.pdf.

128 Rozhovor s Petrem Sprinclem realizovala Karolina Haserkova dita 06.04.2018 vid' Rozhovor s Petrem

Sprinclem s. 99.
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Calling bol cca 400 000 — 500 000 K&.'* Okrem podpory z Fondu dostali este na film
50 000 K¢ od mesta Hodonin, v ramci propagidcie mesta a okolia a takisto im blizSie
neSpecifikovand firma poskytla LED pasky, ktoré boli vo filme vyuzité a mali hodnotu
zhruba 20 000 K¢. Najnovsi film Morava, krasna zem III. bol opédt podporeny

v 130
C

prostriedkami zo Statniho fondu kinematografie vo vyske 600 000 K¢&. ™V originale

ziadosti o grant sa uvadza, Ze celkovy rozpocet na realizdciu projektu bol 830 343
K¢ 131,132

Do tohoto projektu vstipila nefinanénou podporu aj Ceska televize, ktora poskytla
sluzby ako vyvolanie filmu, digitalizaciu filmu a VHS, techniku, $tadia a podobne. Pri
rozhovore s Petrem Sprinclem som sa pytala aj na jeho skusenosti s koprodukciou. Mimo
Ceskej televize sa s filmom Vienna Calling (2017) spolu s Lukasem Jiti¢kou a Marekom
Novékom snazili o ¢esko - slovensko- rakusku koprodukciu, ale tym Ze film mé pomerne

L or . ~ . , ... 134
kontroverznt tému'*autori z povodného planu upustili.

6.4 Martin Jezek

Jezek je v Ceskej republike na poli experimentalneho filmu pomerne zndmou
postavou. Studoval produkciu a strih na FAMU v Prahe. Je predstavitelom formalneho a
konceptudlneho filmu. ,.Jeho tvorba témer bez vyjimky vychazi z extrémne formalnich
pozic: partitur a konceptii, které vymezuji podobu filmového dila pred jeho realizaci. Ta se
v ostre vytycenych mantinelech odehrava zcela nekontrolované. Kromé autorskych filmu

realizoval touto formou nékolik adaptaci (Richard Weiner: Hlas v telefonu, Vera

1% Napriek tomu Ze pri pdvodnej ziadosti o grant sa uvadza, 7e celkovy rozpodet na realizaciu projektu by

mal byt az vo vyske 2 271 138 K¢ [online]. [cit. 2018-04-25]. Dostupné z:
https://fondkinematografie.cz/assets/media/files/zadosti-2015/Zadosti-2015-2-5-17.pdf.

1% €0 bola suma, ktora bola aj povodne v ramci podaného grantu Ziadana.

I Tieto informacie nam viak autor v ramci rozhovoru nepotvrdil.

32 Tonline]. [cit. 2018-04-25]. Dostupné z: https://fondkinematografie.cz/assets/media/files/zadosti-

2016/zadosti_2016-2-6-19.pdf.

"3 Hlavnou postavou filmu je Ondrej Jajcaj — vykrada¢ hrobov, ktory vlastni zuby Straussa a Brahmsa.

13 Rozhovor s Petrem Sprinclem realizovala Karolina Haserkova dita 06.04.2018 vid' Rozhovor s Petrem

Sprinclem s. 100.
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Linhartova: Dim daleko) a od roku 2007 vytvari tzv. kolektivni filmy (Druha liga, 2007,
Monstrkoncert, 2008; ad.).”'>

Jadrom Jezkovej tvorby je klasicky filmovy material vo vSetkych jeho formatoch a
formach, vyzkum filmového materidlu, ktory je realizovany v sti¢asnej dobe, kedy je
klasicky filmovy material uz na Ustupe. Ide o zékladny vyskum vSetkych moznosti a
vSetkych klasickych metdd, ktory samotny filmovy pas ponuka. Jezek svoju tvorbu
definuje: ,.Zabyvam se tzv. experimentdlnim filmem v konzervativnim slova smyslu, coz
mimo jiné znamenda zakladni vyzkum matérie klasického fotochemického filmu, jeho
zabeérovani, vyzkum vztahového komplexu kamera — oko, problematika montaze, vyjimecné
dlouhych a kratkych zaberii vietné rozsireného kina a prechodnych stavii projekce a
prezentace (kinosal versus galerie). VyuzZivam vse, co md v kinematografii materialni
podstatu a mym hlavnim zdjmem jsou promeénlivé stavy svétlo/tma, jako urcujici

: , 136
kinematografické elementy.*

6.4.1 Financovanie tvorby Martina Jezka

Martin Jezek je filmarom, ktory si od pociatku existencie vyzvy pre experimentalny
film mimo dvoch vynimiek podaval Ziadost o dotaciu na Statnim fondu kinematografie
vzdy az do sucasnosti. Podpora sa podla jeho vlastnych slov pohybovala v rozmedzi od
priblizne 50 000 az do 400 000 K¢. Jedenkrat ziskal podporu z grantu hlavného mesta
Prahy vo vyske 50 000 K¢ a takisto grant od odboru médii a audiovize Ministerstva kultary
CR vo vyske 80 000 K&. Jezek nam pri osobnom rozhovore nevedel presne $pecifikovat
konkrétne projekty a sumy, ktoré z grantov ziskal. Poskytol ndm len dané ciselné
rozmedzie. Pri podrobnejSom skumani sme zistili Ze v r. 2014 ziadal Jezek podporu na film
s nazovom Film Nesmrtelny priCom malo ist’ o experimentalny kolektivny projekt od troch
svojbytnych tvorcov, ktory sa mali zaoberat’ vlastnostami média- filmovej suroviny.
Celkovy rozpocet projektu mal byt vo vyske 1 240 500 K¢, priCom ziadana grantova
podpora bola vo vyske 850 000 K&.'*7 Vysledna podpora udelena Statnim fondom

B3 SLOVAKOVA, Andrea. Viechno v hlavé usporadané [online]. 2014 [cit. 2018-04-26]. Dostupné z:
http://www.dokrevue.cz/clanky/vsechno-v-hlave-usporadane.

136 Rozhovor s Martinem Jezkem realizovala Karolina Huserkova dita 18.04.2018 vid’ Rozhovor s Martinem
Jezkem s. 106.

BT Zadost 0 podporu kinematografie [online]. [cit. 2018-12-03]. Dostupné Z:

https://fondkinematografie.cz/assets/media/files/vybor/zadosti/Zadosti%202014-2-6-14.pdf.
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kinematografie bola vo vyske 400 000 K¢. Nasledne v roku 2015 si na Statnim fondu
kinematografie ziadal o podporu filmu Budouci poutnici a poutnice, ktory v ziadosti o
grant charakterizoval ako experimentalny audiovizualny projekt na pomedzi
dokumentéarneho filmu a AV instalacie. Na tento projekt ziadal Jezek podporu vo vyske
262 000 K&. Vysledna pridelend dotacia bola vo vyske 200 000 K&."® Pri momentalne
najaktudlnejSom filme Martina Jezka s nazvom Heidegger in Auschwitzsi Jezek podaval na

Statni fond kinematografie grant vo vyske 880 000 K¢&'°

pricom dostal podporu len vo
vyske 440 000 K&.'* Nataganie filmu malo byt povodne realizované najmi v Berline a
Grenoble pricom ztohoto planu samozrejme vziSlo, kvoli nedostatku financnych

prostriedkov.

6.5 Michal Kindernay

Michal Kindernay absolvoval bakalarske Studium na Ateliéri videa na brnenskej
FaVU, nasledne na to svoj magistersky titul ziskal na prazskej FAMU kde S$tudoval
v Centre audiovizualnich studii, kde aj v sucasnosti pdsobi ako pedagog.

Kindernay je umelec, ktory pracuje s pohyblivym obrazom a vo svojej tvorbe prepaja
umenie, technoldgiu ale aj vedu. Mnozstvo Kindernayovych projektov je zaloZzenych na
baze toho, Ze si svojpomocne vytvoril urcity typ zariadenia, snimacieho pristroju a na tento
nim vytvoreny pristroj natoc€il vysledné dielo. Ako sam uvadza v rozhovore: ,,/.../vyuzivam
riizné opravdu prapodivné zpuisoby porizovani zdaznamu, (rizné vlastni ndstroje, které si
vytvarim, nebo procesy, ktery analyzuju nebo reflektuju) at' uz to je pomoci klasické

«141

kamery anebo néjakych tech modifikovanych kamer, senzorickych pristroju." Vytvara

interaktivne vide4, audiovizualne inStalacie, videoperformancie. Galerijny priestor

"% Informacie mozno overit' z dokumentu o Vysledkoch rozhodovania Rady Statniho fondu kinematografie.

[online]. [cit. 2018-12-03]. Dostupné Z:
https://fondkinematografie.cz/assets/media/files/vysledky%20rozhodovani/2015/zari%202015/rozhodnuti%?2
Oexperiment%202015-2-5-17nove.pdf.

"9 Takato suma bola Ziadana s vedomim, Ze je na hrane podporovatelnosti - 70 percent byva obvykle
maximum, ktoré méze byt financované takymto sposobom. Pokial je film uznany za kultirne naroc¢ny
projekt moéze byt financovany az do vysky 90 percent.

"0 Napriek tomu bola tomuto filmu v ramci tejto konkrétnej vyzvy udelend najvyssia podpora spomedzi
vsetkych prihlasenych filmov.

"I Rozhovor s Michalom Kindernayom realizovala Karolina Huserkova dia 09.11.2018 vid® Rozhovor

s Michalom Kindernayom s. 109.
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vacsinou nepovazuje za dostatocne podnetny, jeho pozornost’ putaji situdcie prostredia,
poskytujice moznosti vzajomného dialogu. Preferuje site-specific projekty obsahujuce
ekologicky ¢i socidlny rozmer. Taky postup zodpoveda jeho obecnej predstave o umelcovi,
kriticky reflektujiicim prostredie, v ktorom existuje. Tematicky riesi Kindernay vo svojich
dielach najmi ekoldégiu, snazi sa poukazovat' na globalne ekologické problémy alebo
rovnako poukazovat’ na urcité problémy a veci, ktoré nevidime na prvy pohlad, ale
modzeme ich vizualizovat' nejakou Specifickou technikou ¢i nejakym konceptudlnym
sposobom. Sam Kindernay dodava: ,,Na druhou stranu je samoziejmé duleZita i ta
vizualita / estetika. Vznikd to vzdy v kontextu vytvarného filmu, neni to pro mé cisté
konceptualni zalezitost, ten zvukovy I vizualni vystup je pro mné hodné dulezity. Snazim se,
aby to mélo urcitou formu a casto se mi pak stava, Ze ten film neni jedinym vystupem, ale

také dalsi média, jako napiiklad néjaké tisky, kresby, instalace v ramci vystav atd.”'**

6.5.1 Financovanie tvorby Michala Kindernaya

Financovanie filmovej tvorby Michala Kindernaya je Specifickym sposobom
financovania v porovnani s moznostami, ktoré boli prezentované u predchadzajucich
filmarov. Michal Kindernay je umelcom s pomerne obsiahlym portféliom (a to nielen
pohyblivych obrazov), no svoje filmové diela financuje z Gplne odliSnych zdrojov ako
vysSie uvedeni filmari. Do sucasnosti si nepodal ani raz grant na Statni fond
kinematografie, aj ked’ ako sam uviedol v rozhovore v blizkej buducnosti sa na to chysta,
ale financuje svoje snimky najmid zrdznych zahrani¢nych grantovych programov,
spolupréc, rezidencii a podobne. Pri osobnom stretnuti autorov prace so samotnym
filmarom bol prave Kindernay jediny, kto si pripravil konkrétne projekty, o ktorych
financovani sme sa d’alej podrobnejsie zhovarali. Je ddlezité podotknut’, Ze napriek snahe
autorov zistit' presné Ciastky, ktoré boli autorovi poskytnuté sa nam tato skutocnost
podarilo zistit’ len pri jednom, ¢i dvoch projektoch z toho dovodu, Ze ani sam umelec si na
presné Ciastky Casto nespominal a nevedel Specifikovat’ aké vel'ké sumy mu boli na dany
projekt poskytnuté.'Avsak velmi cennym prispevkom mézu byt prave Kindernayom
zmienené inStiticie, z ktorych cerpal a jeho pohlad na to, ako sa filmové projekty daju

vyfinancovat’ nielen v tuzemskom kontexte institiicii ako Statni fond kinematografie ¢i

" Ibid.
3 Toto tvrdenie si mozno overit v prilohach tejto prace, kde je uverejneny cely prepis rozhovoru

s Michalom Kindernayom.
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Tvlr¢i stipendium, ale Ze financie mozno ziskat aj aktivhym zapajanim sa do
Cerstvych absolventov alebo mladych filmarov ako si zabezpecit viaczdrojové
financovanie a pokryt’ tak naklady potrebné na filmovu produkciu.

Prvym v rozhovore zmienenym projektom bol film s ndzvom Camera Altera, ktory
Kindernay realizoval e§te pocas svojho §tiidia a financoval ho najmi z tzv. SGS grantu'**,
Vyska tohoto grantu bola cca 150 000 K¢, vd’aka ¢omu bol umelec schopny pokryt
naklady potrebné na tento projekt. Ako sam konStatoval, tento grant je skor udel'ovany na
vyskum, rézne typy vyskumnych projektov (budovanie pristroja, aparatu) avSak aj film
moze byt urditd forma vyskumu. Kindernay tento grant ziskal dokopy trikrat. Dalsim
Kindernayovym poc¢inom bol projekt s ndzvom Wind box and wind cam, ktorého
principom bolo, ze §lo o pristroj, ktory zachycoval obraz na zéklade toho, ako fukal vietor.
Tento projekt financoval v spolupraci s bruselskou neziskovou organizaciou OKNO, ktora
ho z velkej Casti zafinancovala. Kindernay si nespomenul na presnu vysku podpory, no
neslo len o podporu finan¢nu ale aj napriklad aj podporu ¢o sa tyka technickej stranky,
kedze sa jednalo vlastne o budovanie samotného pristroja boli dolezité¢ technické
konzultacie, ktoré mal vtomto pripade v dispozicii a pod. Kindernay k projektu sam
poznamenal: ,,Tady ten projekt byl specificky, Ze jsme vyrabéli nejaky novy pristroje, a
taky, ze to byl vic vyzkum. Bylo to experimentdlni v té forme vystavovani. Nemél to byt
projekt, ktery by byl vystaveny v galerii alebo promitnuty v kiné, ale najednou to byl
projekt, ktery byl umistnen v krajine, mély to byt jakési specialni ~mobilni ateliéry,
s kterymi sa da cestovat po venkove, bylo hodné postavené mimo centra, coz je skvélé a
takovych projektii moc nent, coz je skoda. “'*

Angularum momentum bol kolaborativny vystavny projekt prezentovany na festivale
Pixel v Bergene, v ktorom Kindernay pracoval na vizudlnej zlozke vzniknutého diela.
Peniaze teda dostali od samotného festivalu pricom Kindernay konstatoval: ,,/.../byli tim
pokryté i veskeré mé naklady vietne néjakeho skromného honordre. Zase je to viceméné
néjaka mezinarodni spoluprdce. Viastné hodné téch mych projektii a filmu jsou takové

koprodukce. “'*°

' Ide o §tudentsku grantovi sutaz, ktora prebichala v ramei AMU.

143 Rozhovor s Michalom Kindernayom realizovala Karolina Huserkova dia 09.11.2018 vid® Rozhovor
s Michalom Kindernayom s. 112.

146 1hid.
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Pri projekte Heliofilie sa jednalo o dve audiovizudlne vystavy, ktoré sa realizovali
v Blansku a v Broumové. V tomto pripade neslo len o samotny film ale vznikli aj tisky a
fotografie. Projekt bol financovany samotnymi galériami, ale sdm Kindernay na margo
financii dodal: ,,Ale kdyz se bavime o tom filmu to jsou castky, které jsou pomerné nizke.
Bylo to treba 15 000 K¢, coz na tu realizaci vystavy je tak akorat, neni to ani moc, ani
mdlo, nebo je to takovd castka, kterou si miizu dovolit. "’

Posledné tri projekty, ktoré Kindernay v ramci nasho rozhovoru zmienil bol film
Cargo, kde sa jednalo o zahrani¢ny projekt, ¢ize bol opit’ financovany zo zahranicia. Bol
nata¢any v Hamburgu a &ast’ prispela aj Diim uméni v Usti nad Labem, kde bol tento film
neskor prezentovany v ramci vystavy. Poslednym zmienenim filmom je Calendarium Caeli
a je to zdroven projekt, ktory je aj v stcCasnosti v procese vyroby. Sdm autor o fom
povedal: ,je to jeden z mych nejslozZitejsich projektii, protoze ten film, ale i jeho vystupy
vznikaji viastné cely rok. Je to o tom, Ze snimam cely rok, 365 dni v roce oblohu a pocasi.
Vytvoril jsem si jednoduchou soustavu kamery/optiky a zdaznamu, média, které snima tu
oblohu 24 hodin denne/365 dni v roce a vznika takovy obraz toho pocasi, ty oblohy cely
rok, je to hodné pomaly procesudlni véc, time-based.“'*® Tento projekt bude mat’ vystupy
nielen vo forme filmu samotného, ale bude to aj vystavny projekt a k dispozicii budu aj
tisky. Kindernay tu ziskal Cast’ prostriedkov od pripravovanej prazskej Kunsthalle, ktora si
projekt objednala a takisto predpokladd, ze bude film vystavovany aj v ramci
medzindrodnych institucii. Ide tu teda o opacny model, kedy si Kindernay financoval
spociatku vSetko sdm, z vlastnych prostriedkov a predpokladd, ze sa mu minimalne Cast’
nakladov podari ziskat’ spit’ najmid v kontexte vystavovania a prezentacie dan¢ho diela.
Transformation/Vapours/Melanosis bol film, ktory vznikol ako objednavka alebo vyzva na
spolupracu s portdlom dafilms.cz a festivalom Film a architektura. Kindernay tu teda
dostal prostriedky na realizaciu, vo vyske cca 20 000 K¢. Tento projekt realizoval na
reziden¢nom pobyte v Budapesti, kde mal k dispozicii Stipendium a aj vd’aka tomu, Ze zan
neskor ziskal cenu na Marienbad film festivale sa mu podarilo nadklady na dany film
pokryt. To je takisto, podl'a Kindernaya, jeden z dobrych sposobov, ako mat moznost’
financovat’ svoje snimky teda na roznych reziden¢nych pobytoch, kde ma véa¢sinou umelec
k dispozicii Stipendium alebo asponl minimdlny produkény rozpocet a v ramci tychto

zdrojov sa da pracovat’ na roznych umeleckych projektoch. Umelec ndm spomenul aj svoju

7 Ibid. s. 113.
148 [hid. s. 113-114.
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aktualnu spoluprécu s Laternou magikou, kde eSte pred samotnym zaciatkom spoluprace
musel pripravit’ dva rozpocty, jeden idedlny a druhy minimalny a momentéalne sa pracuje
na zaklade toho minimalneho, ked’ze inStitucia si nemdze dovolit’ pokryt’ ndklady, ktoré
mali byt’ sucastou normélneho rozpoctu. Ako bolo uz spomenuté vyssSie, Kindernay sa
v blizkej dobe chysta podat’ grant na vyrobu experimentalneho filmu, pricom dodava, ze
vyssie prostriedky, ktoré mu tento grant zaruci, mu dovolia sustredit’ sa primarne na tvorbu

samotnll a mat’ moznost’ pracovat’ dostojne.

6.6 Ondiej Vavrecka

Ondiej Vavrecka je umelec, ktory vyStudoval Katedru stfihové skladby na prazskej
FAMU a dodnes pdsobi na FAMU ako pedagdg Centra audiovizuéalnich studii. Rozhodli
sme sa ho do tejto vzorky zaradit’ napriek faktu, ze sa ndm nepodarilo vyhotovit’ nahravku
a prepis'*’ (a teda oproti ostatnym filmarom nie je prepis stéastou priloh, ked’ze autori
nemali k dispozicii material, z ktorého by ho vyhotovili). Madme vSak za to, Ze model na
baze akého Vavrecka pracuje a fakt, Zze napriek tomu dokaze tvorit dlhometrdzne
experimentalne filmy, ktoré naviac vyhrdvaji ceny na tunajSich vyznamnych a
etablovanych filmovych festivaloch je vskutku jedine¢ny a napriek tomu, ze nie je
informacne nabity ako mozno predchadzajuce modely mame za to, Ze o to viac je potrebné
ho zaradit’ do tejto vzorky."*" Informacie, ktoré tu prezentujeme vychadzaju zo spolo¢nych
debét so samotnym filmarom, a ktorych publikovanie bolo nim schvélené.""

Vavrecka sdm seba nepovazuje za experimentdlneho filmara. V spolo¢nom rozhovore
vyjadril averziu vo¢i tomuto terminu a k vnimaniu experimentu ako takého sa vyjadril:
~Experiment nechapu jako zkouSeni néceho, jako posouvani hranic, jako experiment ve
vede, ale jako subjektivni zakouseni néceho, coz je vlastné puvodi vyznam slova

‘

experimentum. ‘

149 Rozhovor bol zaznamenany len vo forme poznamok autorky textu.

" Mame na mysli najmi jeho najnovii film De Potentia Dei (2016) ktory vyhral cenu za najlepsi &esky
experimentalny film na MFDF Jihlava 2016 a takisto cenu za nejlepsi experimentalny film na Marienbad
film festivale v Marianskych Laznich.

151 , v : ~ R I ) ’ Lo ;v ’ . )
Tuto skuto¢nost’ si mozno overit’ ¢estnym prehlasenim, ktoré je sucast’'ou priloh predkladanej prace.
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6.6.1. Financovanie tvorby Ondfeje Vavrecky

Vavrecka si vicSinu svojich filmov financoval z vlastnych zdrojov pripadne
s minimalnym prispevkom este pocas Stidia na FAMU. Pri spolo¢nom rozhovore sme sa
dozvedeli, Ze na svoj film Novosti dnja (2006), ktory bol to¢eny v Rusku ziskal podporu vo
vyske cca 5 000 K¢. Na nasledujuci film, ktory vytvoril spolu s Violou Jezkovou s ndzvom
Sedm usi zviretniku (2007) ziskali grant vo vyske 40 000 K& od Ministerstva kultury CR
a takisto tiez grant v rovnakej vySke od Magistratu hl.mesta Prahy. Pri d’alSom filme
Pocatek a lev (2009) sa snazil Vavrecka ziskat' grant na Statnim fondu kinematografie,
konkrétne vo vyzve na vyrobu dokumetdrneho filmu avSak spominany grant neziskal.
Celkovy rozpocet daného filmu bol 124 350 K¢ pricom Ziadana dotacia na Fonde mala byt
vo vyske 62 000 K¢. Na jeho absolventsky film Ultimum refugium (2011) ziskal podporu o
vyske 10 000 K¢ od FAMU. ZvySok Vavreckovej kinematografie, ktory zahfiia snimky
Mezi nami (2014) a De Potentia Dei (2016) si financoval autor uplne sam. Z vysSie
uvedenych informadcii vyplyva, ze aj z ekonomického pohladu je Vavrecka unikdtnym
prikladom toho, ako sa d& experimentdlny film tvorit' aj bez, alebo s minimalnou
indtitucionalnou podporou.'>* Tym viak nechceme nijakym spdsobom naznagit, Ze je to
nieo, ¢o by malo byt vnimané ako pozitivne. Prave naopak mame za to, Ze prave typu
filmarov akym je VavreCka, by mala byt podpora udelovana. Jeho filmy su divacky
naro¢né a v tom je ich kvalita. Neposkytuju rychle a jednoduché rozuzlenie a zavery, ale
vyzaduju od divaka, aby sa na ne dival pozorne a vytrhol sa zo svojej beznej komfortnej
zO6ny. Domnievame sa, ze prave typy filmov, aké produkuje Vavrecka, ale takisto vyssie
zmieneni filmari sa snazia u¢it’ 'udi ako sa divat’ inak. Ako hl'adat’ za snimkami, na ktoré
sa divaji nieCo viac nez len jednoduchu pribehova linku a §tastny koniec. Vyzaduju
sustredenie, snahu a chut. A prave v tom spociva ich sila a potrebnost’. Ked sa publikum
rozhodne dat’ Sancu experimentalnemu filmu nauci sa védcSej otvorenosti a to nielen pri
posudzovani kinematografie, ale aj pri pohl'ade na umenie ¢i kultiru ako taka, ¢o je vel'mi
dolezita vlastnost’ aj vo sfére vytvarného umenia ¢i hudby pokial' chceme nase znalosti

roz§irovat’ aj do okrajovych sfér.

152 . ’ . . v v . vr , . . . ;v .
Zaujimavym faktom je aj to, Ze Vavrecka svoje filmy to¢i na filmovu surovinu, ktorej cena je v suc¢asnosti

pomerne vysoka a cely proces filmovej produkcie sa tak stava finan¢ne eSte nakladnejsi.
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6.7. Zhrnutie

Medzi Siestimi vyS$Sie zmienenymi umelcami sa prelinaju réozne pohlady a rdzne
pristupy k financovaniu experimentalnej kinematografie. Ista ¢ast’ filmarov vnima finan¢ny
obnos poskytovany v ramci vyzvy na vyrobu experimentalneho filmu na Statnim fondu
kinematografie ako vhodny sposob ako zafinancovat’ ¢ast’ svojho filmového projektu, ini
ako napriklad Filip Cenek ¢i Michal Kindernay, preferuji financovanie svojich projektov
vacSou mierou z roéznych umeleckych fondov alebo Ministerstva kultiry, ¢i v pripade
zmienen¢ho Kindernay prostrednictvom zahrani¢nych grantov, spoluprdc a rezidencnych
pobytov. Niektorym z danej vzorky ako napriklad Sprinclovi pride podpora tejto oblasti
ako dostato¢na a niektori ako napriklad Babanova vnimaju finanény nedostatok v tejto
sfére a uvitali by navySenie prostriedkov na Statnim fondu kinematografie ¢i iné¢ druhy
podpory. Jedno je vSak zretelné u vsetkych filmarov a to skutoc¢nost, ze pokial sa
rozhodnu Cerpat’ verejné zdroje, maju skutoéne obmedzené moznosti. M6ézu ziadat na
Fonde kinematografie, pripadne sa spolichat na ziskanie Tvurciho stipendia na
Ministerstve kultiry alebo ziskat peniaze z grantovych pefiazi vacSich miest typu Praha
alebo Brno. Aviak aj to len velmi sporadicky. Ceska televize poskytuje filmarom vaésinou
vecnu podporu vo forme poskytnutia techniky, prepisov, Stabu, Studii a podobne, malokedy
viak projekty podpori aj extra finantnou ¢&iastkou. '>® Absencia viaczdrojového
financovania je tu teda obrovskd a mame za to, Ze by bolo ziaduce tato situdciu ur¢itym

spdsobom vyriesit’. Niektoré naSe navrhy na zlepSenie poskytuje 6sma kapitola tejto prace.

153 . . C o - . . . . . .
Napriek tomu sme si vedomi, Ze aj vecna podpora vo forme techniky nieco stoji, a keby si ju mali

tvorcovia zabezpeCovat' sami, museli by investovat viac, preto je aj takato podporu urcite velmi vitana
a osozna. Napriek tomu si myslim, ze podporit’ experimentalne filmové projekty aj konkrétnou penaznou
Ciastkou C€o ilen v hodnotach tisicov by pre rozpocet verejnopravnej televizie nemuselo byt ni¢ivé

a domacim filmarom by to vel'mi ulah¢ilo pracu a dofinancovavanie rozpracovanych projektov.
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7 Vnimanie aktualnej situdcie experimentalneho filmu v Ceskej
republike oslovenymi filmarmi

Pri realizovanych rozhovoroch sme si uvedomili, Ze kazdy filmar vnima samotni
kategoriu, ale aj postavenie experimentalneho filmu odlisne. Niektori z oslovenych mali
pocit, Ze prostriedkov na financovanie je dost, respektive suma dva miliony poskytovana
Fondom je dostato¢na, ini by ocenili, keby bola suma vysSia. Niektori poskytuju konkrétne
navrhy na zlepSenie daného stavu, ini sa domnievajl, Ze sa dand situacia neda nijak zvIast
ovplyvnit’. Preto sme sa rozhodli zakomponovat’ do prace kratke zhrnutie toho, ako vzorka
filmarov vnima experimentalny film v Ceskej republike. Adéla Babanova napriklad
konStatuje, ze uz fakt, ze samotnému podaniu Zziadosti o grant predchadza uhradenie
poplatku vo vyske 10 000 K¢ moze byt pre mnozstvo I'udi odradzajuci. AvSak na druhe;j
strane, ak sa podari ¢loveku projekt obhgjit’ a ziskat’ slusnt podporu, je to vel'mi prinosné.
Takisto dodéava, ze by celkovy finan¢ny obnos v tejto vyzve mohol byt kl'udne navyseny,
pretoze zaujimavych projektov je mnoho a podporu by si zaslizili. Dodéva, ze by si mali
¢lenovia Rady aj Fondu uvedomovat, Ze vyroba filmu je drahd a predsa len kazdy film
potrebuje svoj §tab a produkciu, aj ked’ by mal byt v malom zlozeni. Takisto navrhuje, ze
by mohlo existovat’ viac druhov grantov a aj Ministerstvo kultury by mohlo poskytovat’
viacdruhové a vysiie granty. Takisto vnima Ze Ceska televize poskytuje velmi maly
priestor mladym zacinajicim filmarom, nehladaji sa dostato¢ne zaujimavé scendre a
namety, medzi najmladSou skupinou filmérov. Pri otdzke, ¢o zabranuje inStiticidm
poskytovat’ vacsiu podporu pre experimentalnych filmarov sa Babanova vyjadrila, Ze je tu
sice etablovany trh s klasickym umenim, ale tito forma mladého umenia v naSich
konc¢inach nema este tak silnu poziciu ako povedzme na Zapade, kde sa videoarty, ¢i rozne
typy pohyblivého obrazu bezne kupuju aj do stikromnych zbierok a st vo vdcSej miere
prezentované aj v galéridch. AvSak budlcnost’ vidi pozitivne, pretoze uz dnes sa tu
zaCinaji organizovat’ r6zne seminare a workshopy pre vrstvu l'udi, ktora si méze dovolit
investovat’ do umenia a ¢asom, ked’ si spolo¢nost’ uvedomi, Ze hodnota umenia je vysoka,
mozno vys$Sia nez kupit’ si uz druhé auto v poradi a podobne, situdcia sa modze zlepsit.
Naopak Petr Sprincl vnima ako zasadny problém malych investicii do oblasti
experimentalneho filmu to, Ze krajina nie je dostato¢ne kultirna a zarovei je Ceska
republika malou krajinou. Poskytuje priklad Pol'ska, €o je krajina, ktord je sice cca 4 krat
vécsia, ale napriklad experimentdlna hudobnd scéna tam nejakym sposobom dokdze uzivit

samu seba, rovnako ako film a to z dovodu, Ze l'udia takato tvorbu podporuju a vedia
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ocenit’ jej prinos v SirSom meritku. Ibaze v naSom prostredi verejnopravna televizia
vyprodukuje radSej relaciu, u ktorej ma istd sledovanost, ako by mala investovat do
experimentalneho filmového projektu, u ktorého nie je jasny vysledok ani divacke ohlasy.
Pri otazke na viziu pozitivnej zmeny do buducnosti sa Sprincl vyjadril tak, Ze si mysli, Ze
dany postoj je v Ceskej nature, ze aj ked’ sa tu tvoria filmy, su vacSinou produkované len
pre miestny trh, vobec sa nerobia so zretelom presadit’ sa v zahranici, projekty a Casto i
filmari st méalo ambicidzni. Takisto v zavere vyjadril obavu z toho, Ze napriklad vyzva na
vyrobu experimentalneho filmu na Statnim fondu kinematografie je neudrzatel'nd, a Ze si
mysli, ze vobec nie je isté, ¢i bude stdle aj o par rokov existovat’ moznost’ financovat’
tvorbu experimentalnych filmarov takymto sposobom. Ak by tdto podpora z urcitych
dovod zanikla, no zarovei sa nestihol zalozit’ novy typ fondu, respektive podpory, filmari
by boli niteni takito tvorbu financovat’ z vlastnych zdrojov a experiment by sa stal
sucastou absolutneho undergroundu. Martin Jezek zastdva v otdzke dostatocnej podpory
experimentalneho filmu pomerne radikalny nazov, v ktorom tvrdi, ze je vyska zdrojov je
v zdsade nepodstatnd pretoze filmy, ktoré vznikaju z vnutornej potreby experimentalneho
filmara budt vznikat' prakticky za akychkol'vek podmienok, ¢i uz bude podpora vysoka

alebo takmer ziadna a dodava, ze ,,materialni dostatek zabiji kreativitu.«'>*

Podobny nazor
zastava aj Filip Cenek rovnako ako aj Ondiej Vavrecka, pre ktorych vyska podpory nie je
rozhodujlca, pretoze experimentovat’ sa dd aj z pomerne malého mnozstva prostriedkov
pokial’ ¢lovek pracuje s dobrym timom l'udi. Na otazku ¢o je zdsadnym problémom pre
zlepSenie financovania experimentu v naSich podmienkach sa Martin Jezek vyjadril:

. . v v o : r 155
,INikdo nebude jen tak podporovat néco, o ¢em vibec nic nevi.*

Mozno prave v tomto tvrdeni je kI'a¢ k otazke, ako zvysit’ podporu experimentalnej
tvorby v tunajSom prostredi. Snazit’ sa publikum vystavovat’ takejto tvorbe nielen na
Specializovanych festivaloch ale aj v rdmci beznej kino distribucie, rozsirit’ projekcie do
prostredia strednych S§kol a univerzit, v o najvicSej miere organizovat workshopy,
seminare a prednasky. Jednoducho vynalozit’ ¢o najvicsie Usilie o to, aby sa prehlbovalo

povedomie o existencii tejto oblasti filmu a popripade, aby sa mohol zvySovat’ zadujem l'udi

134 Rozhovor s Martinem Jezkom realizovala Karolina Huserkovéa diia 18.04.2018 vid’ Rozhovor s Martinem

Jezkem s. 108.
153 Tbid.
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(asponi tych, ktori tento typ ,,inakosti* vedia ocenit’) takato tvorbu podporovat névstevou

v kinéch, galériach ¢i festivaloch.

8 Navrhy na zlepSenie stavu v oblasti financovania experimentalnej
kinematografie

Kladieme si teda v zaveretnej kapitole naSej prace otazku. Existuje v Ceskej
republike spdsob, ktorym by sa dalo zaistit,, aby bola podpora experimentdlnych filmarov a

ich projektov vicsia?

Domnievame sa, Ze existuje. Pokial' dokdzeme zmapovat’ miestnu scénu a spoznat’
jej fungovanie, mohli by sme prist’ s urcitou formou efektivnej podpory. Mohlo by
vzniknat viac in§titicii pripadne fondov, ktoré takato podporu experimentalnym filmarom
zabezpedia.'®
Ak sa chceme snazit’ o zlepSenie sucasnej situdcie na pdde experimentalneho filmu a jeho
financovania je najprv dolezité pomenovat’ a popisat’ problémy, ktoré v ramci tejto oblasti

vnimame a pocitujeme.

Verejnopravna televizia by mohla poskytovat’” vicsSie percento vysielacieho ¢asu
svojim divakom snimky sucasnych experimentalnych filmarov, ktoré postvaju ich vkus
a hranice vnimania. >’ Takyto krok by mohol byt zdrojom in3piracie aj pre iné
platformy,'*® aby urobili rovnaky krok a poskytli vagsi priestor takejto tvorbe pripadne

urcity sposob finan¢nej podpory experimentalnym filmarom.

Experimentalne filmy, st vel'mi Specificka oblast,, ktord by mala byt aj produkéne
vnimana v inych rovindch nez tradicné hrané mainstreamové filmy. Pri presadzovani
samostatnej vyzvy na vyrobu experimentalneho filmu bol napriklad Martinom Jezkom

navrhovany a presadzovany model nezdvislej kuratorskej komisie zo zahranicia, ktora

13 Konkrétny priklad vid’ kapitola Priklad dobrej praxe — Hubert Bals fond

""" Nie je ziadnou vynimkou, Ze sa v programovej ponuke Ceskej televize objavuju aj experimentalne alebo
autorské filmy stcasnych tvorcov napr. film Ondieje Vavrecky Ultimum refugium. Priestor pre
experimentalny film ponuka taktiez relacia a webovy portal Artzona.

"% Mame na mysli kina, galérie, televizie, neziskové organizacie, filmové kluby atd’.
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bude honorovana a kazdy rok zlozena z inych odbornikov. Finan¢ny obnos, ktory je v
sucasnosti vyc€leneny v rdmci SFK na tuto vyzvu by sa vydelil a dal by sa do spravy
napriklad Centra dokumentérniho filmu, kde by poverena relevantnd osoba pracovala s
danym finanénym obnosom a dana kuratorskd komisia by odportcala, komu by mali byt
peniaze pridelené. Sucast’ou by bol aj produkény — supervizor, pretoze ako bolo spomenuté
experimenty s neStandardné produkéné diela. V ramci pridelovania prostriedkov by bola
hodnotena napriklad predchadzajuca i¢ast’ na festivaloch, predchédzajica tvorba, samotna
kontinuita tvorby a vietko, o je nejakym sposobom relevantné a podstatné.'” Tento navrh
vSak narazil na urcité legislativne prekazky, a preto nemohol a pravdepodobne ani do
budicna nebude zrealizovany. V sucasnosti Rada SFK posudzuje ziadost’ o udelenie grantu
na zéklade predlozenych scenarov a rozpoétov'® pri¢om by sa mohla ingpirovat’ Rakuskou
filmovou komisiou a reflektovat’ pri ziadostiach najmé predchédzajucu filméarsku tvorbu
s jednoznacnymi referenciami. Pri mladych filmaroch alebo Cerstvych absolventoch, ktori
nemaju tak bohaté portfolio by sa posudzovalo na zaklade Studentskych prac a d’alej po
ziskani podpory a vyrobeni filmu by sa v budticnosti prihliadalo pri posudzovani najmé na
tento film a jeho uspeSnost a kvalitu. V cCeskom prostredi zOfalo chyba reflexia
predchadzajicej tvorby filmarov, takisto uréity spdsob konfrontidcie v medzindrodnom
rozmere a systematickd podpora filmarov. Rakusko sa aj takymto spdsobom stard o
integritu svojich filmarov. Niektoré granty st tam poskytované vo forme Stipendii, z
ktorych si filmar mdze hradit’ napriklad néklady na byvanie, stravu a podobne. Rovnako
napriklad Rakuske kultirne forum ma k dispozicii tvorbu filméarov rozosiela dané snimky
experimentalnych filmarov na rozne typy festivalov a poskytuje tymto nadstandardnu

starostlivost’, ¢im zabezpecuje, Ze sa umelci mdézu sustredit’ najmé na vlastnl tvorbu.

Existuje vSak vel'ké mnozstvo malych tprav a krokov, ktoré by mohli existujuce

inStitacie zrealizovat’ a zjednodusit’ tak ziskavanie podpory pre experimentalnych filmarov.

Jednym z krokov, ktory Statni fond kinematografie mdze zrealizovat’ viac menej
okamzite'®' je zniZenie poplatku za podanie Ziadosti o grant pre kratkometrdznu a

experimentalnu tvorbu. Ako uz bolo zmienené v kapitole o stcasnych moznostiach

"% Informacie pochadzaju z rozhovoru s Martinem Jezkem realizovaného autorkou prace dia 18. 04. 2018

v Brne.

1% Ktoré je samozrejme pri tvorbe experimentalneho filmu tazko stanovit' &i vytvorit’ vopred.

1! Pricom by to ziadnym zasadnym spésobom neovplyvnilo ani neohrozilo jeho existenciu & funkénost’.
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financovania experimentalnej kinematografie najmi pre Cerstvych absolventov, ale ¢asto
krét aj etablovanych filmarov je suma 10 000 K& pomerne vysokym vydavkom.'** Kazda
z tychto oblasti by mala mat’ trvalo samostatné vyzvy, ktoré bude posudzovat’ komisia
zloZena z expertov na dané oblasti alebo asponi 0sob, ktoré majl istu relevanciu pre dant
oblast’. Takisto by mohlo byt prinosné, keby sa Fond pokusil v ramci vyzvy pre vyrobu
hrané¢ho celovecerného filmu zakomponovat’ aj to, Ze zo sumy na to vyhradenej podpori

kazdoro¢ne aspon jeden celovecerny experimentalny film.

Prinosnym krokom by mohla byt aj existencia vi¢Siecho mnozstva grantov, akymi je
napriklad akademicky grant SGS CVUT, ktory je primarne vyskumnym grantom, aviak
napriklad filmar Michal Kindernay ho viackrat Gerpal aj na svoje filmové projekty.'®
Novo vzniknuté granty by neboli obmedzené len pre akademicku sféru, ale boli by to
granty, ktoré by boli dostupné pre umelcov vSeobecne. Tvirci stipendium Ministerstva
kultury je dobry sposob ako financovat’ svoj filmovy projekt, ale nemuselo by byt

obmedzené podmienkou, ze ho umelci mozu ziskat’ len dvakrat za Zivot.

Zaujimavym by mohol byt aj krok Statu vo¢i umelcov v oblasti dani. Pokial’ §tat pre
urcité priciny nemdze €i nevie zabezpecit’ vyssie toky financii plyntice do podpory umenia
alebo Specificky kinematografie (aj experimentalnej) mohol by aspont umelcom poskytovat
urcité typy danovych ul'av alebo Specidlny danovy status. Bol to zaroven aj navrh Michala
Kindernaya. Pri spolo¢nom rozhovore konstatoval: ,,4 kdyz uz stat nezabezpeci néjakou
financni podporu, tak by mohol délat umélcom alespon néjaké danove ulevy, to taky v téch
cizich zemich casto je, Ze jsou néjak zvyhodnéni. Mas néjaky specialni danovej statut a tak

s «l64
podobne. *

Je nutné podotknut’, Ze aj Narodni filmovy archiv za posledné roky vynalozil snahu o
to, aby poskytoval priestor aj pre experimentdlny film. Vznikla pozicia pre kuratora

zbierky experimentalneho filmu, ¢o je velmi vitand zmena, ked’ze dlha dobu v Ceskej

12y pomere k typickému celkovému rozpoétu i ziadanym sumam na experimentilne filmy tvori poplatok

ovela vicsie percento nez je tomu u filmov dokumentarnych ¢i animovanych a nasobne vécsie percento nez
u filmov hranych, ale poplatok je u vSetkych kategorii v rovnakej vyske.

19 Vid kapitola 6.5.1 Financovanie tvorby Michala Kindernaya
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Rozhovor s Michalom Kindernayom realizovala Karolina Huserkova dia 09.11.2018 vid® Rozhovor

s Michalom Kindernayom s. 116.

60



republike ani neexistovala zbierka experimentalnych filmov, respektive neboli riadne
katalogizované a popisane, ale najmi boli roztrasené v roznych typoch institacii (Cast
v galériach, ¢ast v archive a podobne)'® a uz len snaha o to, zozbierat' tieto filmy a
systematicky ich umiestnit’ v rdmci jednej institacie je vel'mi potrebny a vitany krok. Ako
vSak dodava Tereza Dvorakova: ,,Nemyslim si, Ze je to prdace pro jednoho cloveka. Kdyz se
podivame do Rakouska nebo kamkoliv jinam tak tam vlastné i na té urovni podpory,
distribuce, pomoct tim lidem napsat ty zZadosti, fundraisovat to by podle mé klidne 5 - 6

, , 166
mist zvladlo.*

Ako velmi prinosni vnimame aj aktivitu domovského kino NFA Ponrepa, ktoré
zaviedlo v rdmci svojho programu cyklus Paralelni kino a rovnako vyvija mnozstvo inych
aktivit ktoré poskytuju priestor prezentdcii experimentalnej tvorby umelcov. Ide o
wpravidelné projekce studentského a experimentdlniho filmu za ucasti tvircu. Extenze
pohyblivého obrazu, tematickd piremosténi, debaty a rozhovory.“'®’ Kuratorkami tohoto
cyklu sa Johana Svarcova a Sylva Poldkova. Takato aktivita kina Ponrepo, zaviest
pravidelny cyklus poskytujlci priestor Studentom a experimentalnym filmarom vnimame
vel'mi pozitivne a ako maly krok vpred v snahe o poskytovanie priestoru na prezentaciu

Studentskych a experimentalnych filmov.

Dal§im navrhom, o ktorom si myslime, Z¢ by mohol posunat vnimanie
experimentalneho filmu v tunajSom prostredi dopredu je snaha SirSiecho vytvorenia
priestoru vo vystavnych pldnoch galérii a prostrednictvom odborného kuratorského vyberu
ukazovat’ 'udom, Ze experimentdlna kinematografia existuje aj v naSom prostredi a moze
byt zaujimava a prinosna. Samotni filmovi tvorcovia by mali mozZnost etablovat’ sa na poli

vytvarného umenia a prispiet’ do spoloc¢nej diskusie o pohyblivom obraze.

Myslime si, ze dal§Sim dolezitym krokom je zaviest systematické Skolské

vzdelavanie v oblasti filmu'®® od zékladnych §kol cez stredné $koly, stredné umelecké

' Informacie pochadzajti z rozhovoru s Terezou Czesany Dvorakovou, ktory sa uskutoénil dia 01.05.2018

prostrednictvom Skype callu.
1 Ibid.

' [online]. [cit. 2018-05-01]. Dostupné z: http://nfa.cz/cz/kino-ponrepo/cykly/?a=24163-paralelni-kino.

' Filmova vychova dnes nie je podmienkou, velmi sporadicky je stidastou vzdelavacich osnov, je na fiu

kladeny skoro nulovy doraz.
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Skoly atd’. Ked’ budeme u najmladSej generacie rozvijat’ cit pre film, mame Sancu, ze ked’
v buduicnosti vyrasti bud’ sa stanti sami sucast'ou filmového priemyslu, alebo sa mézu stat’
potencidlnymi podporovate'mi filmovych tvorcov a ich diel, pripadne budi minimélne
vediet’ ocenit’ a ohodnotit’ kvalitu nielen mainstreamu, ale aj experimentalnych filmov
a takisto budil mat’ znalost’ o tom Ze tu existuje alternativa voc¢i mainstreamu a bude im

poskytnutd moznost’ rozhodnt’ sa, k comu viac inklinuju.

Dalsi uzitoény krok by mohla predstavovat organizacia koleni a workshopov
odbornikmi na oblast’ experimentalnej kinematografie'® pre mladych zberatelov pripadne
mecenaSov vytvarného umenia.'’’ Skolenia by boli zamerané na prezentaciu hodnoty
pohyblivého obrazu, videoartu nielen malby ¢i klasického umenia. Cielom by bola snaha o
to presvedcit’ pritomnych 'udi o tom, Ze aj pohyblivy obraz moze byt’ rovnako hodnotnou

sucastou ich zbierky umenia ako povedzme vytvarné dielo.

Nédejnou platformou poskytujiicou priestor experimentalnym filmom by mohlo byt
Ceské filmové centrum. Aktivity, ktoré centrum organizuje v ramci podpory projektov'”!
ako pitching fora, work in progress, moznost’ konzultacii so skiisenymi dramaturgami zo
zahrani€ia su vitané, avSak vicSina z tychto aktivit je cielend na celovecerné hrané filmy.
Priestor vSak dostavaji i dokumenty, animované filmy dokonca aj kratky film. Program
zameriavajici sa $pecificky na experimentélny film, ale pod hlavickou Ceské filmového
centra nenajdeme. Aj tu vznika priestor, kde by sa mohli ¢lenovia centra pokusit’ rozsirit’
svoj program tak aby sa ho mohli zucastiiovat’ aj tvorcovia experimentalnych (nie nutne
hranych) filmov a mohli tu prezentovat’ pred potencidlnymi distriblitormi a producentami

svoje projekty a napady.

8.1 Priklad dobrej praxe — Hubert Bals fond

Rozhodli sme sa zaradit’ tito kapitolu ako priklad toho ako méze ned’aleko Ceskej

republiky uz pomerne dlht dobu '’ fungovat filmovy fond na podporu filmarov

1% Pripadne vzdy s uast'ou jedného &i dvoch aktivnych tvorcov.

17" Organizatormi takychto $koleni by mohli byt napriklad galérie, neziskové organizacie posobiace v oblasti
kultary atd’.

I podpora projektii. [online]. [cit. 2018-05-01]. Dostupné z: http://www.filmcenter.cz/cs/nase-
aktivity/podpora-projektu.

172 K onkrétne od roku 1988.
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zrozvojovych krajin (ktorych snimky s Castokrat experimentalneho charakteru).
Z mnozstva podobnych typov filmovych fondov sme sa rozhodli vybrat’ prave Hubert Bals
fond pretoze ho osobne povazujeme za jeden z najlepSie fungujicich a najetablovanejsich
fondov na podporu nezavislych filmov. Tato kapitola v tvode popiSe vznik, zékladnu
myslienku a fungovanie Hubert bals fondu a v zavere navrhneme spdsob akym by podobny

fond mohol vzniknut' a fungovat’ podl'a nagho presvedéenia aj v prostredi Ceskej republiky.

Hubert Bernardus Bals bol jednym z prvych riaditelov Medzinarodného filmového
festivalu v Rotterdame. Najmid vd’aka jeho iniciative zacali byt v dramaturgii tohoto
festivalu divdkom predstavované snimky z tzv. krajin treticho sveta alebo rozvojovych
krajin ako napriklad Cina, Taiwan, Afrika, Latinskd Amerika & Rusko. Hubert Bals (ako
ho skratene nazyvali) prezentoval myslienku: ,,The future of cinematography is not to be
expected from Europe or the United States, but all the more from lesser known film

/7 Bals mal pocit, e tito reziséri tvoria filmy, ktoré maju moznost posuvat

cultures.
hranice vnimania, prinasat’ originalitu a inakost’. Hubert Bals fond bol zalozeny az po smrti
Huberta, ktory zomrel pred¢asne a v sti¢asnosti existuje uz 20 rokov.'”

Modzeme teda povedat’ Ze zdkladnym poslanim tohto fondu je podporovat’ inovativne
dlhometrazne filmy'” reZisérov z krajin ako Latinska Amerika, Afrika, Azia a podobne.
Ako tvrdi manazérka Hubert Bals fondu Marianne Bhalotrae podporuju najmé tzv. ,.art
house cinema snimky* - na jednej strane filmy, ktoré experimentuju s formou alebo so
sposobom akym su natocené, ale na druhej strane podporuji aj filmy, ktoré st viac

. . . , . 176,1
stiéastou zapadného narativneho kanonu.'’*'"”’

173STEINHART, Daniel. Fostering International Cinema: The Rotterdam Film Festival, CineMart, and the
Hubert Bals Fund. In: Mediascape: Journal of Cinema and Media Studies [online]. 2007 [cit. 2018-12-01].
Dostupné z: http://www.tft.ucla.edu/mediascape/archive/volume01/number02/reviews/steinhart.htm

174 Pévodne mal byt nazov Fondu — Tarkovsky fund.

' Snimky ktoré sa uchadzaju o podporu musia byt dlhometrazne, je to jeden z déleZitych atribitov pri
udel'ovani podpory pre dany film.

76 Pod pojmom zapadny narativny kanén mame na mysli spésob akym sme zvyknuti prijimat’ rozpravanie
pribehu za pomoci audiovizualnych prostriedkov.

""" Introduction to the Hubert Bals Fund of International Film Festival Rotterdam — IFFR. In: Facebook
[online] 09.02.2018 [cit. 2018-11-24]. Dostupné Z:

https://www.facebook.com/adocpr/videos/1284563335020924/.
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Tento fond poskytuje granty v rozlicnych schémach pri¢om ziskanie tohoto grantu

moze Casto zohravat’ klI'aCovu rolu pre samotny vznik filmu.

Zakladné schémy Fondu su nasledovné:

1.

Podpora pre vyvoj scendra alebo projektu ako takého — slizi najmé na financovanie
filmu v pociato¢nych fadzach vyvoja scenara (na pisanie, vyskum a pod.), ale takisto
moze byt grant pouzity na prezentdciu filmu na festivaloch pre potencidlnych
spolufinancovatel'ov a partnerov, pripadne koprodukcie zo zahrani¢nymi festivalmi.
Vyska grantu v tomto okruhu je 10 000 eur. Okruh ma dve subkategorie:

* QGrant pre zacinajucich filmarov tzv. bright future — filmari pracujtcich na

ich prvom pripadne druhom narativnom dlhometraznom filme
* Grant pre etablovanych filmarov, ktori uz maju rozvinutu kariéru a natocili

viac snimkov

2. Podpora vo faze postprodukcie

Tie dve schémy su doplnené o dve schémy zamerané primarne na producentov a

koproducentov a ide o:

3.

Koprodukéna schéma Holandsky filmovy fond a Hubert Bals fond — dvakrat do
roka Holandsky filmovy fond so zapojenim Hubert Bals fondu'’® bude podporovat’
zapojenie holandskych producentov do medzindrodnych  koprodukcii. HFF
stanovil financny obnos v celkovej vyske 200 000 eur pricom kazdy jednotlivy
producent moze ziskat' max. 50 000 eur.

Koprodukéna podpora Hubert Bals fondu a Eurdpa: Minoritnd koprodukcia- na
zaklade tejto podpory sa snazi HBF o motivaciu eurdpskych producentov
participovat na minoritnej koprodukcii vo filmovych projektoch filmarov
zrozvojovych krajin. Tato schéma je naviac podporovand z penazi programu
Creative Europe - MEDIA Europskej unie. Maximdlne mnoZstvo prostriedkov

ziskanych na tento projekt je stanovené na 52 000 eur/projekt.

Toto st mozné grantové schémy v ktorych mézu tvorcovia ziskat podporu na svoje

projekty. Cela myslienka Medzinarodného filmového festivalu v Rotterdame ako aj

178

Ide 0 medzinarodntl koprodukciu filmu, ktory ziskal grant na scenar od Hubert Bals fondu.
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samotného Hubert Bals fondu je objavovanie a podporovanie nového a kreativneho
pristupu k filmu.'”

Myslime si, ze podobny typ fondu ma miesto aj vo filmovom priemysle Ceskej
republiky. Pre rozvoj experimentalneho filmu v Ceskej republike by bolo vel'mi prinosné
vytvorit’ Fond v ramci nejakého etablovaného, vacsieho, v zahrani¢i zndmeho filmového
festivalu typu MFF Karlove Vary alebo MFDF Jihlava'®, ktory by bol zamerany vyhradne
na podporu domaicej experimentdlnej filmovej tvorby ¢i uz kratkometraznej alebo
dlhometraznej. Experimentalna kinematografia moze len tazko existovat’ bez investicie do
rozvoja novych talentov. Mohlo by ist o podporu v rannych fazach tvorby, ¢i pocas
produkcie a post-produkcie filmu. Existencia takéhoto fondu by mohla vyrazne prispiet
k slobodnej tvorbe experimentdlnych filmarov, pretoze by mohli prostrednictvom
prostriedkov v danom fonde vyhradenych Specidlne pre experiment dofinancovavat’ zvysné
peniaze, ktorych vlastnictvo musia preukédzat’/dolozit’ uz pri samotnom podéavani ziadosti o
grant na Statni fond kinematografie. Vytvorenie takéhoto fondu by mohlo pomdct’ najma
cerstvym absolventom filmovych univerzit pripadne Studentom profilujicim sa do roviny
experimentalneho filmara, ktory nedisponuji tak velkym finanénym obnosom, aby si
zafinancovali realizdciu celého filmu. Fond by mohol byt teda kIiovy zdrojom pre
realizaciu projektov, ktoré by mozno inak neboli, alebo nemohli vzniknit’ kvoli finanénym
okolnostiam.

Zdroje potenciadlnych financii, ktoré by dany fond poskytoval by mohli byt
akumulované z viacerych institacii. Jednou z nich by predstavovalo samotné Ministerstvo
kultary CR, d’aldim by mohol byt Statni fond kinemtografie CR, ktory by mal kazdoroéne
vyhradenu urcitu Ciastku len na ucely podpory tohoto fondu, podobne ako to mdzeme
vidiet’ na priklade v jednej zo schém Hubert bals fondu kde sa spojil Holandsky filmovy
fond a Hubert bals fond aby podporovali domécich producentov a ich zapojenie do
medzinarodnych koprodukcii. Dal§im moZnym zdrojom financii by takisto mohli byt
prostriedky z visegradskej Stvorky ¢i eurdpskych fondov (ako napriklad zndmy program
Creative Europe - MEDIA). V neposlednom rade by mohli vistej, i ked mozno

obmedzenejsej miere do fondu prispievat’ galeristi, vlastnici sikromnych galérii pripadne

17 Introduction to the Hubert Bals Fund of International Film Festival Rotterdam — IFFR. In: Facebook

[online] 09.02.2018 [cit. 2018-11-24]. Dostupné Z:
https://www.facebook.com/adocpr/videos/1284563335020924/.
"% Sme si vedomi toho, Ze oba tieto festivaly uz fondy na podporu filmov maju, aviak tento fond by ma

obsahovat’ prostriedky vy¢lenené $pecificky pre oblast’ experimentalneho filmu.
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zberatelia i mecenasi umenia, ktorych sice na izemi Ceskej republiky nie je mnoho, ale aj
maly prispevok by mohol byt vtomto pripade vel'mi cenenou stcastou prostriedkov,
ktorymi by v budtcnosti Fond disponoval.

Princip Fondu by mohol byt’ inSpirovany napriklad uz spominanym Rotterdamskym
Hubert Bals fondom a poskytovat’ podporu v oblasti vyvoja scendra a vyskumu, pocas
samotnej filmovej produkcie, post-produkcie a distribucie, ale zdrovenn poskytovat
moznost’ koprodukeii.'™ V ramci kazdej sekcie by bola vyhradena uréita ¢iastka, ktort by
mohol dany filmar ziskat. Existovala by ciastka vyhradend pre mladych zacinajicich
filméarov, ktori sa chystaji realizovat' svoj debut a finanény obnos vyhradeny pre
skusenejsich filmarov. Filmy, ktoré by boli na zaklade finan¢nej podpory zrealizované by

sa d’alej premietali z iniciativy tohoto Fondu v §kolach, na festivaloch a univerzitach.'®>'

181 Zarodky podobnej iniciativy mozno vypozorovat' na MEDF Jihlava v Industry sekcii.

"2 Jednou =z iniciativ Hubert Bals fondu je totiz aj snaha prezentovat podporené snimky nielen na
Rotterdamskom filmovom festivale, ale aj na inych filmovych festivaloch, v ramci $kolskych vzdelavacich
programov a podobe.

' Je sympatické, Ze napriklad Marienbad film festival v ramci svojej programovej dramaturgie premieta
vacsinu filmov ktorym bola poskytnutd podpora z vyzvy na vyrobu experimentalneho filmu Statnim fondom

kinematografie, ale samozrejme nielen tie.
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Zaver

Cielom predkladanej magisterskej diplomovej prace bolo zmapovat a popisat
v sucasnosti dostupné moznosti financovania experimentalnej kinematografie na uzemi
Ceskej republiky po roku 2000 a to, v akej miere a akym spdsobom st tieto prostriedky

sudobymi experimentalnymi filmarmi vyuzivané.

Praca vo svojej prvej Casti popisuje metodologiu, ktora sa autori rozhodli vyuzit' pri
realizacii rozhovorov s konkrétnymi umelcami, ktoré st sucastou druhej Casti tejto prace.
Rovnako poskytuje definiciu pojmu experimentalny film akokolvek si autori prace
uvedomuji, Ze tento pojem je aj vsamotnom akademickom prostredi dlhodobo
problematicky a jeho univerzalna definicia v podstate neexistuje. Opierali sme sa preto
o definicie odbornikov z oblasti experimentalneho filmu a popisali to ako dany pojem v
praci vnimame a v akom kontexte s nim pracujeme. V ramci $tvrtej kapitoly sme poskytli
prehlad sGéasnych moZnosti financovania experimentilnej kinematografie v Ceskej
republike. Existuju Styri spOsoby, prostrednictvom, ktorych moézu umelci v oblasti
experimentalnej kinematografie svoju tvorbu zafinancovat. St nimi Statni fond
kinematografie, Tviréi stipendium Ministerstva kultary, koprodukcia s Ceskou televizi a
poslednou no nemenej dolezitou alternativou najmi pre Studentov ¢i doktorandov
pohybujutcich sa v oblasti experimentu st akademické granty. Majoritnou instituciou medzi
zmienenymi je bezpochyby prave Statni fond kinematografie avSak aj ostatné zmienené
moznosti su umelcami vyuzivané ako bolo mozné vidiet v druhej casti prace.
Piata kapitola poskytla prehl'ad o moznostiach prezenticie tvorby experimentdlnych
filmarov a v kratkosti popisala najvyznamnejsie filmové festivaly, ktoré poskytuju priestor

pre prezentaciu experimentalnej kinematografie.

Druhé Cast’ prace prezentovala detailny rozbor rozhovorov s nami zvolenou vzorkou
Siestich filmarov, medzi ktorymi boli: Filip Cenek, Adéla Babanova, Petr Sprincl, Martin

Jezek, Michal Kindernay a Ondrej Vavrecka.
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Pri kazdom zmienenom filmarovi sme poskytli kratky popis jeho tvorby a popis
financovania jeho filmov. Pri pisani tejto Casti prace sme Cerpali najmi s rozhovorov so
samotnymi filmarmi, ktoré boli realizované autormi prace a ich detailné prepisy su
k dispozicii k nahliadnutiu v prilohdch tejto prace. Slabinou tejto prace je, ze pri
niektorych rozhovoroch sa nam podarilo ziskat’ detailnejSie informécie o financovani nez
pri inych a tak sa moze zdat’ praca v jej druhej Casti najmé pri kapitolach s konkrétnymi
umelcami ako informac¢ne nevyvézend. S informdciami, ktoré sme mali k dispozicii sme sa

vSak snazili pracovat’ ¢o najprehl’adne;jsie.

V zavere poskytujeme pohlad Casti filmarov na aktudlnu situdciu experimentédlnej
kinematografie rovnako ako priklad dobrej praxe, kde rozoberame na konkrétnom priklade
rotterdamského Hubert Bals fondu, ako by podobny typ filmového fondu mohol existovat’

aj na uzemi Ceskej republiky.

Z prace vyplynulo, Ze existuji tri inStituciondlne moZnosti financovania
experimentélne tvorby (Statni fond kinematografie, Ministerstvo kultury, Ceska televize) a
v akademickom prostredi su to akademické granty, ktorych Cerpanie je vSak obmedzené
len pre Studentov, doktorandov pripadne pedagdégov danej univerzity. Z nézorov
samotnych filmarov vyplynulo, Ze by si tito oblast kinematografie zasluzila vys$Siu
podporu nielen od Statnych institacii, ale napriklad aj zapojenim stkromného sektora

pripadne filmovych festivalov a podobne.
Do budticna by sa mohol vyskum rozsirit’ porovnanim tunajsich foriem financovania

experimentalnej kinematografie a jeho vySky so zahraniénym financovanim

experimentalnych filmarov a podmienkam, ktoré su im poskytované v inych krajinach.
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Resumé

Diplomové praca Financovanie experimentélnej kinematografie v Ceskej republike
po roku 2000 mapuje a popisuje v sucasnosti dostupné spdsoby financovania
experimentélnej kinematografie na tizemi Ceskej republiky a to v akej miere a akym
sposobom st tieto prostriedky domacimi experimentalnymi filmarmi vyuZivané.
Teoreticka cast poskytuje definiciu pojmu experimentilny film, podava prehlad o
suc¢asnych moznostiach financovania experimentalnej tvorby a moznosti jej prezentacie.
Prakticka Cast’ prace poskytuje konkrétne priklady Siestich filmarov a financovania ich

tvorby z dostupnych zdrojov.
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Summary

Master’s thesis Financing of Experimental Cinematography in Czech Republic After
2000 maps anddescribes currently available methods of financing of experimental
cinematography on the territory of Czech Republic. It elaborates to what extent and how
are those sources used by experimental filmmakers. The theoretical part provides a
definition of the term experimental film, give an overview of the possibilities of financing
experimental production and the possibility of its presentation. Practical part of the work
provides specific examples of six filmmakers and their production being funded from

available sources.
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Resiimee

Die Diplomarbeit - Die Finanzierung der experimentellen Kinematographie in der
Tschechischen Republik nach 2000 - erforscht und beschreibt die derzeit verfligbaren
Wegen der Finanzierung von experimentellen Kinematographie in der Tschechischen
Republik, in welchem Umfang und wie die erreichbare Mittel von inldndischen
experimentellen Filmemachern verwendet werden. Der theoretische Teil definiert das
Konzept des Experimentalfilms, gibt einen Uberblick iiber die Finanzierungsmdglichkeiten
der experimentellen Kunst und die Moglichkeit ihrer Présentation. Der praktische Teil der
Arbeit bringt konkrete Beispiele fiir sechs Filmemacher und Finanzierung ihrer Arbeit aus

verfligbaren Quellen.
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Prilohy

Rozhovor s Filipom Cenkom

KH: Mohol by si v skratke predstavit’ tvoju filmovu tvorbu? Mas urcité témy, na ktoré sa

zameriavas a oblasti, ktoré primarne skimas? Aké technologie a média vyuzivas?

FC: Tak ja jsem vlastné¢ od roku 1994, kdy jsem se intenzivnéji zacal zabyvat oblasti
pohyblivych obrazli, proSel vicero médii, ktera jsou schopna zachytit pohyblivy obraz, a
jednim z nich byl i1 filmovy material, v moji tvorbé ale nepievazuje. Vlastné¢ kdyz do ni
zahrnu 1 instalace, které ohledavaji oblast pohyblivych obrazi, ale de facto ty projekce
nejsou pohyblivym obrazem, nejsou to video projekce nebo filmové projekce, ale jsou to
diaprojekce statickych obrazili, tak mozna jo, kdyz do toho zahrneme i fotku na klasicky
film, ale vlastn¢ samotné filmové médium neptevazuje. Jinak jsem proSel vSechny
myslitelné formaty, s kterymi se miize§ potkat, jsem bézné Husakovo dité, kinoamatér,
8mm filmy, 16mm filmy, pak okrajové i s 35mm filmem jsem mél zkuSenost, a pak se
vSemi moznymi video formaty: VHS, superVHS, Hi8, D8, Umatic SP, Umatic HB, DV...

a potom uz klasicky nastup HD formata a digitalnich technologii.

KH: A ¢o napriklad v oblasti tych tém? Mas nieCo Comu sa venuje§ primarne aj pri tych

inStalacidch trebars alebo pri tych filmoch?

FC: Viceméné je to prost¢ dany dobou, nebo — je né&jaky kontext, v kterém se clovek
pohybuje, s kym se potkava, tak vlastné ta témata, ale i ty tvary téch vyslednych instalaci
nabyvaji pro néj necekanych obsaht. Ale jako v globdle, kdyz se o tom bavim s n¢jakymi
teoretiky, tak vlastné da se pravé néjak fict, Ze jsem cilené ohledaval vlastnosti a specifika
jednotlivych médii diky tomu, Ze prezentuju a pieklapim vétSinou stejny obsah do riznych

projekénich rameii, dispozitivi. Filmy bez kina, tak bych shrnul moje téma.

KH: Myslis si, ze je dolezité alebo moze byt pre filmara napomocné, ak mé svoje filmy
dostupné na réznych typoch video-on-demand platformach, snazi sa ich prezentovat’ na
filmovych festivaloch a podobne? Myslis si, Ze to je pre kariéru experimentalneho filmara

dolezita vec?
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FC: Ono vlastné pro mé je né&im problematicky, ale néjak tomu rozumim, nechci to
podryvat, ale s tim pojmem ,,experimentalni®... jasné, je to n¢jaky uzus... jako vzdycky
tvrdim, ze €lovek si ,.experimentuje®, ale to vlastn€ neni z mého pohledu podstatny, mtize
se to sice tak stat a v ocich téch druhych to potom vypada, ale vlastné pro néj samotného to
»experimentalni® neni. Jakmile ¢loveék déla presné to, co chce délat, je to ,stiedovy®,
vlastné€ to neni ten experiment, neni to ten pohyb na okrajich a zkouSeni si... a pak...
protoze se Clovek vlastné méni, jakoze — kdyz je praveé néjak srovnany sam se sebou a vi,
co chcee, tak se vlastné taky méni i to, jak ¢lovék vnima, co vlastné jsou ty okrajové zanry,
nebo, protoze to lze... jasné, ze jo, n&jak reflektovat, kdyz mé cloveék empatii, kdyz to
konfrontuje stim okolim. Hm... tak zhruba vime, o co jde, ale vlastng, vzdycky si
vzpomenu tfeba na rozhovor Cihdka, kdyz byl kameramanem Sestry. Ten ani nebyl
publikovany, je hodné drsny, klidné ti ho pak ptfeposlu, ktery vlastné jak kdyby odmita
mluvit o tom, Ze tfeba ten film Sestra, té¢zko stravitelnej pro vétsinu, ktery vzdycky je
oznacovany jako ten experimentalni klasickej film, tak o tom takhle uvazovat a hovofit, ze

vlastné... ale ja jsem se ted’ trochu ztratil...

KH: Nie v pohode, ja som vedela, ze to bude pomerne komplikované lebo malokto, aj kto
je verejnost'ou alebo kritikmi povazovany za experimentalneho filmdra, si sdm déva tuto

nalepku.

FC: Pravé ze ono je to spiS jako takovy pohyb v néem, co je bezpecny, co je opak
néjakého experimentovani, ze ¢loveék jezdi na urcity typy festivali, lidi se mezi sebou znaji,
a to je tak jak v hudbé¢ a vSude, Ze to neni né&jaka specificka..., ze to pak s tou podstatou
toho pojmu experimentalni vlastné piestdvd mit n¢jakej... takze, hm... ja vlastné... musel

bych chvilku vzpominat...

KH: Tak pozri ja to spojim eSte s touto otdzkou, ktora na to tak prirodzene nadvézuje.
Potrebuje spoloc¢nost’ experimentalnu tvorbu? A ak ano, ¢im by mohla spolo¢nost’ takato

tvorba obohatit’?

FC: Prave jsem si chtél vzpomenout na to, proc, nebo, jesté v téch 90. letech, kdyz jsem se
tim zacal zabyvat, obecné vytvarnym uménim, tak vlastné bylo nezpochybnitelny, Ze tou
sdilenou paméti — a nejen optickou 20. stoleti — je kinematografie... a v téch

devadesatkach, kdy vlastné vznikla vSeobecnd potieba revizi vSeho... ze véci nejsou a
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nestaly se tak, jak se ndm ukazuji, a ted’ nemyslim jenom klasickou propagandu, ale Ze
vlastné jako je potieba nékteré véci revidovat a kinematografie — jako ta optickd pamét
toho 20. stoleti — tak zcela ptirozené hodné umélct v devadesatkach — presto, Ze nejsou
vystudovani filmaii — se zabyvalo kinematografii. Ale, co jsem chtél fict... jo... v tom
kontextu, jak j& jsem ho cetl, tak vlastn¢ ja to mam z jiného divodu... bylo par zdsadnich
vystav a knizek a toto je jedna z nich, co tady vidi§, Raymond Bellour, on tfeba tvrdi, ze
aby se Clovek, aby mohl reflektovat néjaké médium, tieba kdyz chee Cloveék reflektovat
film, pohyblivy obraz, tak by mél pro tu svou reflexi pouzit bud’ taky film, nebo jesté Iépe,
diky jeho vlastnostem, video... znamé rozdily film—video, jak to bylo a ta videoesejisticka
forma ¢lovéku umoziluje, nebo ty moznosti digitalnich manipulaci — a v§echno to co v téch
devadesatkach, 94, 95, 96, 97 snastupem pocitacl, softwarli, tak to umoznilo né&jak
neortodoxné reflektovat filmy, je... ... Ja se vzdycky ztratim, to je moje vlastnost, co jsem
chtél fict na zacatku... ale Ze vlastné povazuju... otdzka znéla jestli je to dilezity? Tak
jasné, ja jsem s témi par reedity starych filma naSel velkou divackou odezvu, ja sdm jsem

je udélal z néjakého diivodu a ja jsem je pak opustil i pro tu velkou uspésnost, podezielou.

KH: (smiech) Ze to t'a prave odradilo, hej?

FC: Trochu jo, ve prospéch néceho, co by bylo jesté vic esencialni, a to byly pak uz ne tak
divacky atraktivni a divacky reflektovany vlastnosti hypervidea, ktery se tenkrat hodné
fesilo. S tim byly spojené CD-ROMy a n¢jaka nelinearita vnimani a to, jak vlastné v roviné
vnimani fungujeme. No tak, takze... jasné, vzdycky se mi zdalo, Ze jsou oblasti, v kterych
se z n&jakého pochopitelného divodu testuji néjaky hranice. A ¢im vic vlastné, jo to je
jak... je opravdu dulezity, co se d&je v pohranici, protoze ty hranice jsou tekuty, méni se a
diky posunu hranice se méni pak i ten stfed. Uméni, armada, primysl... jakoby tfi pro mé
tenkrat pochopitelné oblasti, jsem vzdycky vnimal, jako kazda z jiného dlivodu se schvalné
pohybuje v hrani¢nich oblastech a tim de facto zpétnym pohybem, az za néjakej cas, se
projevi to, jak to pohnulo stim pomyslnym stfedem, srdcem. Tim, co je sdileny jako
néjakej knowledge spolecnosti. A délo se to tak vtom uméni vzdycky prosté, Ze... ja
nevim... klipové kultura by nevznikla bez néjakejch experimentd, vétSinou to prave nejsou
ti headlineovi, o kterych se u¢ime, to podhoubi je z mého pohledu vzdycky uplné nékde
jinde nez to, co je pak vlastn¢ zaneseno do historie. To, co dé€las ty ted’, vlastné, Ze néco se

napise (smiech) a ono to ve skutecnosti je uplné jinak, ze jo. Ha. Nevim, to je zas jako
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moje obecnd skepse tady k témbhle... ze ja vlastné... véfim jenom na ty ,,zivy tvary®, délat

vlastné véci, které pak nefunguji bez tebe...

KH: Jasné. Takze, ¢o si mysli§ o su¢asnom financovani nezavislej kinematografie
v porovnani s tou mainstreamovou tvorbou? A ako je na tom podl'a teba Ceska republika

s financovanim experimentalneho filmu?

FC: Popravdé o tom tolik nevim. Ja vlastné obecné skoro nikde nepocituju nedostatek
penéz. Ani ve Skolstvi, ani... Ze jsou né€které¢ véci podhodnocené, tak to jo, ale vlastné

vzdycky je cesta, jak to fesit.

KH: Aha. Proste si myslis, Ze sa to da robit, alebo zastavas ndzor, ze ked’ to chces robit’
tak to robi§ proste s malom?

FC: Nebo i s hodné, Ze jako ten nazor Ze... ja nevim... tak dostavaji filmy nejraznéjsi, 1
naSich kolegtli, spoluzakd, téch, co tady byli oznaceni jako nejvétsi experimentatofi, kteti
dostavaji statisicové granty na svoje projekty. A vlastné jsou pak néjaké procesy, které —
kdyz je chce clovék outsourcovat, zefektivnit, uSettit ¢as — tak spolknou spoustu penéz... a
jasné, pomuze je profinancovat, ale spousta lidi to vyfeSi jednoduSe, Ze méa okruh
entuziastil, ktefi mu s tim tfeba pomuzou, nestoji to tolik. Penize jsou jenom néco, co
clovek potiebuje, kdyz chece spolupracovat s lidmi, ktery nezna. Ale jakmile je to... tak
neni potieba ani mit tuhle formu smény... existuji jiny zpisoby ,revange®. Takze... a fakt
je, Ze ja jsem nikdy na Statni fond kinematografie a spol. nic nepodal. Vlastn¢ vSechny
moje projekty, kdyz jsem chtél, tak jsem je profinancoval v kontextu vytvarnyho uméni, a

zas tak tézky to nebylo.

KH: Takze Ty sam si nikdy nerieSil na tvoje projekty osobné nejaké granty vyslovene zo

Statniho fondu kinematografie?

FC: Nejsem né&jaky odiikavac, Ze bych grant nikdy nevzal. Par jsem jich podal, nebo jsem
byl ucasten jinych, nebo vlastné tento rok cerpam tvir¢i stipendium Ministerstva kultury a
je to na de facto filmovej projekt. Je to v souctu 150 000 K¢, to je jako muj ro¢ny plat tady,
a spis jako feSim, jak to smysluplné vyuzit. No... jako ja bych si, kdyby to... vzpomn¢l

bych si na vic, ale klidné to pak mizeme n¢kdy zopakovat, klidné pojd'me dal, mné by jen
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trochu trvalo si ty zdsadnéjsi véci... Tfeba o tomhle se hodné diskutuje, sam jsem byl na
néjakych konferencich, kde se diskutuje financovani kultury obecné... nebo ,kultury®...

jakoZze financovani uméni, té vyjimky z kultury...

KH: Mysli§ si, ze zdroje, ktoré su Statnim fondem kinematografie vyhradené na
experimentalnu kinematografiu st dostatocné? Ale tym, Ze nepodavas, tak asi nevie§ moc.
Pretoze no, posledné 3 roky zhruba existuje samostatna vyzva na podporu tvorby
experimentalnych filmarov. Posledné dva roky je tam okolo 2 000 000 K¢ na to, aby sa
rozdelili medzi experimentalnych filmarov. Viem, Ze istého Casu, to eSte ani neexistovala
ta samostatna vyzva, bolo spojené eSte s nie¢im inym (s kratkym filmom) dostal napr. Petr
Marek na Lasku Zhora myslim nejakych 900 000 K¢ na samotnt distribtciu, ked’ uz bol

ten film...

FC: To bylo na ud¢lani distribu¢nich kopii do kin...

KH: Jo, tak to bolo na to. Vim ze napf. minuly rok ziskal aj néjaky film pravé od Andrey
Slovakovej v ramci tohto. Ale teda st tam tie dva milidny. KdyzZ ti to alespon takto feknu,
ptijde ti to, Ze je to dostatocné anebo...? Kdyz jsi aj vezmes Ze lidi co tu pracujou s filmem

je pomérné hodné.

FC: Jako lidi mi pfijde dost... Ono teda... ale to jsme znovu u té oblasti, to by mé taky
zajimalo... jak to posuzujou, co je experimentdlni film a co je... jestli to ma néjaky dany
faktory, jako metraz a podobné. Ze to je tieba... jako n&ktery projekty jsou povazované za

experimentélni... Nebo jako ten Svankmajer, je experimentalni, nebo je to prosté klasik?

KH: Tak akoZze byva zaradzovany do toho experimentalneho pradu.

FC: Tak jestli to erpa i Svankmajer, tak je to mozna malo, ty 2 000 000 K&. Jestli tomu
davaji jako z jinych zdroji, tak... ja Gpln€ neposoudim, nebo nevim ani pocet zadosti a tak.
Takze filmai mi pfijde hodné, ale nevim, komu stoji vitbec za to si podavat granty a travit
timhle cas, nebo chtit se vlastné pohybovat ve filmovym byznysu. To je stejny jako
s uménim. Spousta lidi, a ja to uplné akceptuju, kteti fakt nechtéji travit svlyj zivot v tom
realnym galerijnim provozu, protoze to obnaSi jesté 40 procent Casu travit délanim

néjakych... Ale n¢kdo stim neméd Zadny problém, né€kdo jo... A kdyz se to clovéku
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nepodafi outsourcovat na n€koho v né&jakej moment, tak to prosté nedéld, ale stejné je
v tom zivoté kreativni a d€la spoustu jinych véci, dobrych a tak, ze viilbec v tom nevidim...
A tady vlastn€é nevim, jaky procento z téch lidi, tfeba vim, Ze tocej... Tieba... ja nevim

jestli... Zadas si na Fond kinematografie? (pohled na JonaSe Svobodu)

JS: Ne. Ale mohl bych.

FC: Mohl bys... (smiech)

KH: Alebo vies, ze ak ta napad4d aj mozno nie konkrétne z tvojej tvorby. Verim Ze si
spolupracoval alebo aj mozno v sucasnosti spolupracuje§ na nejakych filmovych
projektoch, Ze sa na tom spolupodielad. Ze ak ta napadaju, alebo aj dodato¢ne, ako
hovorim, mozem ti to aj poslat’ mailom ak by t'a napadlo ndhodou, nejaké projekty a Ze
ako ste to/ respektive to ti I'udia rieSili. Tak ja budem robit eSte aj s inymi filmarmi

rozhovory, takze snad’ tam nieco vyzistim.

FC: Mné pfijde... to, co mi pfiSlo smysluplny — ze néco vétSinou uz vzniklo a je jenom
potieba prave posledni faze... Ze to nejsou penize na vyvoj toho... U toho experimentu...
...mn¢ to pfijde jako velkd proména. Ale kdyz uz to najednou ma vsSechny ty
posuzovatelny parametry, jako scéna a vSechno, tak co jako stim... hm... pro¢ uz to
vlastné¢ neni ta klasickd kinematografie? Ale jako mé pfiislo vzdycky pravé u téch
zvlastnich véci, které jsou 1 o tom, jak jsou délany, ze reflektuji svou podobu, reflektuji to,
jak jsou udélany, coz mi pfislo pfiznacny vzdycky, kdyz se o né€em uvazovalo jako o
»experimentalnim®... tak vlastné opravdu téch zdrojt, jak to vykryt finanéné je v uméni i
vic. Teda, ze se to da vykryvat. J4 jsem mél vzdycky tu tendenci, to radsi... anebo tim
mym tématem jsou filmy bez kina, nebo byly, a viibec jako fesit... no tak vlastné to bylo
v nécem i srozumitelnéjsi pro vSechny, ze ¢ast téch penéz se ziska z toho Fondu uméni spis

nez z Fondu kinematografického.

KH: Ok.

FC: Jako mné... ale to je ted’ asi mimo... Jonas je tady nejvétsi experimentator ve spousté
véci. M¢ vlastné prijde, jak kdyby se experimentalnimu fikalo... spi§ ono to jsou vlastné

klasicky délany véci, které jen maji jiny téma, ktery je v néem prosté... Ze staci, aby

83



provokovalo, bylo kontroverzni anebo perverzni. Ze vlastn¢ v samotné distribuci neni moc

dél, ktera... ale ja vlastn€ zas tolik nechodim na festivaly ani do kin, abych to posoudil...

KH: AkozZe podla mia je to aj tym, ako ty hovori§ tymi témami alebo aj samotnym

obsahom toho filmu, ale pak je to aj experimentovanie so samotnym médiom toho filmu.

FC: Jako jo, ale to je pravé to. Dneska kdo nedéld na VHSky, nebo nepracuje s tou

estetikou, tak vlastné neni... ... mné to vlastn€ pfijde mainstream.

KH: Jasné, ale vezmi si, ze ty si akoze v takej tej skupinke l'udi, alebo sa pohybujes
v umeleckom prostredi, tak ti to moze prist’ ako normalne alebo mas aj vel'a zndmych co
takéto veci robia a podobne, ale pre to vidcSinové publikum, ktoré sa az tak nevyznéd vo

filme, nepohybuje sa v umenti,tak...

FC: To by mé& zajimalo... ale ted’ jsem vid¢l nablbly medailonek sportovce... a jasné, Ze uz
se nic neto¢ilo na 8mm, ale to détstvi je prosté pieefektovany Smm filmem. Ze se pravé

pracuje s tou optickou paméti, jak to bylo a ty kanony se vlastné...

JS: Taky si myslim, Ze ten experimentalni film, uz neni v ty form¢ ale v tom co za obsah

¢lovek zvladne predat.

FC: ... a mozn4 témi zpUsoby, jako byli... téch mikrooblasti je podle m¢ vic, Ze prosté
nékdo experimentuje jen tfeba tou projekci. Jakoze pravé ani ten samotnej, nebo jako
soucasti toho je, jak to prezentovat, tak jsou prosté site-specific, site-responsive. Prosté
nékdo déla ten film jako site-arbitrary, Ze to muze$ v jakymkoliv kiné pustit, nékdo to
udéla na prostor, anebo ze se to ani nepromitd z promitacky a je to film? KdyZ si ho

prohlizi§ jinymi metodami? Je, ze jo?

KH: Co je podla teba zasadny problém v Ceskej republike, ktory zabrafiuje institGciam
pripadne sukromnym donorom aby sa nebali investovat do a podporovat’ tvorbu
experimentalneho filmu? Mimo teda to, co je také obvious, Ze ta navratnost’ tej investicie
je v podstate nulova pri takychto filmoch. Nie je to ako v Amerike, Ze trebars tam
investuju rozne sukromné osoby alebo spoloc¢nosti, lebo maji Sancu, ze sa to aspon

¢iastoCne vrati, ¢o tu asi...
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FC: Ja myslim... vSeobecné v Americe i tady mi pfijde, Ze se zbytetné¢ mysli, ze ta
navratnost znamena vloZené penize a zase ziskany penize. Ze jako i v té Americe, co vim
zas ja, ze jako ty statky jsou riizny, ze je to otdzka. I tady prosté¢ Fait Gallery klidné
zainvestuje, nebo potazmo ten fond jejich, do véci jen proto, Ze si tim ziskd jiny kredit pro
né, kterej jde nasledné kdyz tak zpenézit, jako jinde. Ze kdyz si ¢lovék... nebo tak jak
Slechta fungovala... A pfimo o pravnich ptekdzkach nevim, ale jinak je to spi§ z myho
pohledu, no... nefeknu nic piekvapivyho... dany tim prosté, jak to tady bézelo.
Socialismus... Ale ja viibec, tfeba situaci Ameriky, bych nam nepfal, vlastng... Ze ja zas...

(smiech)

KH: AkoZe to bol len taky priklad, ¢o ma napadol, ale myslim si Ze aj v Eurdpe je ta

podpora...
FC: ... si vZdy vzpomenu na ty Vasulkovi, jak tam v Americe trpi tou nekulturnosti,
paradoxné. No, ale stejné jsem chtél néco jiného... .... Co brani... tak v né¢em vzdycky,

ale to fakt ani neni zajimavy, to je zfejmy, protoZe se zda, a opravnéné, na prvni pohled, ze
je to nehmotny, a Ze to nelze n€kde mit zakonzervovany. Ale myslim, Ze to uz neplati a
zvlast tady, Ze neni tfeba diivod nemit podpofenyho néco na Vimeu i s tim, ze to né¢kdo
zafinancoval. Ze to bude tim, Ze se to jako v n&jakym velkym nedé&je... nevim, ale vlastné
mozna to neni ani, mozna se to, ja vlastné nevim... mn¢ se to teda nestalo, ze by m¢ nekdy

podpofil soukromnik, ale vefejnad instituce jo vlastné.

KH: Alebo ako vies, Ze skor mimo takych tych Fondov na podporu umenia, Statniho

fondu kinematografie. Akoze trebars nejaka konkrétna firma?

FC: Jsou tu soukromnici, maji soukromé nadace, tfeba ta Hlavkova. Jsou to vlastné jako
historicky néjaci... napiiklad ten Josef Hlavka, podporuji i umélecky diplomky, bakalarky,
jakoze to je vlastné na vyvoj v uvozovkach. Riizné nadace, za kterymi neni piimo vetejna
instituce, tak to myslim je hodn¢ i v Americe, no, spousta jako dédictvi, ktery generujou
penize, které maji néjakou budovu a dneska to ani vlastné, skoro by mé to zajimalm, jestli
je to pravda, ze se to nepodporuje. Mn¢ se totiz zd4, Ze oni se podporuji vétSinou jména...

ne véci, jako v tom kontextu uméni. Prosté Kintera, Rafani, velky jména tady udélaji film,
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to se klidné muze stat, ze udé¢laji film. Nebo Rafani, bych fekl, Ze urcité byli z riznych

penéz podpofteni a vétSinou délaji n¢jaky videa ted’, co tak vidim... (smiech)

Rozhovor s Adélou Babanovou

KH: Mohla by si mi len v skratke predstavit’ tvoju filmovu tvorbu. Mas nejaké témy, alebo

oblasti, ktoré skumas? A aké technoldgie a médid vyuziva§ pri tvojej tvorbe?

AB: Tak ja délam takové experimentdlni hrané filmy na pomezi videoartu a klasického
kratkého filmu, ale jsou to takové hybridni utvary (smiech), které vystavuju vlastné i
v galeriich, nebo na vystavach, ale jsou i hodné casto pousténé na ridznych

experimentalnich festivalech v kinosalech. A co si se pak ptala?

KH: Jo, ¢i mas nejaké témy, ktoré ku ktorym inklinuje§ povedzme?

AB: Jo, ty témata. Nemam vyloZzen¢ konkrétni témata, ale tfeba poslednich 5 let se
zabyvame, nebo se inspirujeme n¢jakymi udalostmi z historie, které se staly a které jsou
tieba takové tajuplné, anebo zahadné. Nebo tfeba néjaké politické kauzy, které jsou tfeba
nevyfeSené. V minulosti jsem tieba dé¢lala film o jugoslavské letusce, ktera spadla v 70.
letech s letadlem, byla obéti letecké katastrofy a prezila to jako jedind. Kvuli tomu se

vynofily néjaké konspiracni teorie, protoze ta kauza zlstala takova zahadna a nevyteSena.

KH: A este Co sa tyka tych technologii? S ¢im najradsSej pracujes?

AB: Jo, jo jasn¢é. Technologie upln¢ rizné, ze tfeba casto si to téma fekne o ten
technologicky format, Ze tfeba posledni film jsme natdceli na 35 mm film, protoZe jsme
pracovali i s n¢jakymi archivnimi materidly, které byly na ¢ernobilém filmu. Tak naptiklad
tady si to uplné feklo o to, aby to bylo jako film, ¢ernobily, delsi, hrany, ze to prosté vic
vypadalo jako klasicky film. Pfedtim to tfeba bylo natiCeno na klasické video. Bud’
z nouze, anebo ze se to tieba jako citovalo néjaké televizni inscenace a detektivky. Pfedtim
jsem zase pracovala tfeba spiS s kolazi, kterd je slozend z fotografii, které jsem tfeba

animovala. Takze Upln€ riznad média.
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KH: Ok, dobre. Potrebuje spolocnost’” experimentalnu tvorbu? A ze ak ano, ako moze

verejnost’ takato tvorba obohatit™?

AB: (smiech) Jasn¢. Myslim si, ze potfebuje nepotiebuje. Nazor tieba spousty lidi je, Ze je
to upln¢ okrajova zalezitost. Myslim si, ze je to prosté néjaké jiné, n&jakéd alternativa
k mainstreamovému pohledu na filmovou tvorbu, i kdyZ vim, ze je to tfeba fakt pro malou
skupinu lidi. Na druhou stranu kdyz se to pfedstavi v n¢jaké instituci, jako byla tieba
Galerie hlavniho mésta Prahy (ted’ka tam bézi jeden z mych filmu), tak to zase vidi jako
lidé kteti chodi na vytvarné umeéni, ktefi chodi na vystavy. VSechny mozné skupiny lidi,
které spojuje zdjem o vytvarné umeéni nebo pohyblivy obraz. Myslim si, Ze ten prostor tady
je pro to tyto véci - vytvaret, vyrabét, je to staitem dokonce podporované, je na to vypsany

grant (smiech) takze ja si myslim, ze ta spolecnost to vylozen¢ chce. (smiech)

KH: To by bolo skvelg, keby to bolo pravdivé. Dobre, d’alia otdzka. Existuje vobec nieco
ako experimentélny film, alebo skor inak, o pre teba osobne znamena experimentalny

film a pokladas sa ty sama za experimentalnu filmarku?

AB: Ja jsem se spi§ doneddvna povazovala za vytvarnici, nebo video umélkyni. Spi§ nez
za filmarku. Tak bych se tieba jako sama sebe, kdyZ uzZ mame pouzivat Skatule, oznacovala.
A je pravda, ze ted’ jsem vyuzila tu Skatuli experimentalni film, grant, ktery je vypisovan
Statnim fondem kinematografie. Najednou jsou ty filmy tak oznacované, nebot’ byly uz
titeba na Febiofestu, kde uz museli pouzit né¢jaké oznaceni. Ale jinak pofad mam pocit, ze
délam vic videa, 1 kdyz i videoart uz je experimentalni film. Kdyz budu mluvit z n¢jakého
hlediska déjin filmu, tak experimentdlnim filmem bych fekla, se spi§ oznacuje tfeba
avantgarda a vylozen€ jiny smér v tom klasickym filmovym médiu. Filmafi, ktefi opravdu
délali film, se trhli a zacali upln¢ novou radikdlni cestu. V tom videoartu je opravdu ta
cesta troSku jin4, tam je upln¢ jind cesta k tomu findlnimu divédkovi. To na jakych
platformach se vystavuje a taky musim fict ze, lidi ktefi prosté piijimaji vytvarné uméni

jsou malinko otrlejsi, nebo zvyklejsi na pravé experimenty...

KH: Jasné, Ze su tomu aj otvorenejsi.
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AB: Ze se to skoro ofekava. Prosté neéeka se od vas klasicky film. Kdyz piijdete na
Febiofest a prosté najednou tam je n&jaké podivnost, a ty lidi to tfeba necekaji protoze jsou

v multiplexu, kde prosté ten program je takovy, jaky je...

KH: Jasné, bolo by super, keby davaji kina vacsi priestor takymto filmom. Mne pride, Ze

aj artové kina davaju straSne maly priestor.

AB: Strasn¢ maly prostor. J& bych cekala, Ze pravé v Ponrepu bude tieba Martin Jezek

promitat jednou mésicné ty svoje filmy.

KH: Mam pocit, ze premieta, viac v Brne tie svoje filmy. Co si mysli§ o sucasnom
financovani nezavislej kinematografie v porovnani s mainstreamovou tvorbou a ako je na

tom v Ceskej republike s financovanim experimentalny film?

AB: Tak prave, jak jsem fikala, my jsme ten grant dostali coby grant pfimo na
experimentalni film. Clovék si vzdycky Fikd, mohlo by to byt i vic a tak, ale to s ¢im tam
clovék jakoby jde... respektive i ten nas projekt nevypadal zdaleka tak ambicidzné, nez jak
to pak narostlo. Protoze kazda vyroba strasné naroste. A ten rozpocet byl nakonec
trojndsobny. Takze prosté¢ penéz bylo strasné¢ malo, a v nécem je to jako fér, ze ¢lovek
dostane opravdu ten grant jenom do vySe téch, ja nevim ted’ jak to je, ten experiment 70

procent z vetejnych zdroji.

KH: No ten obnos v celom je tam 2 000 000 K¢, pre vsetkych.

AB: A letos to dostalo myslim si 8 lidi.

KH: Jo, okolo Sest’ az osem l'udi to dostava. Ale uZ len to podanie samotného grantu stoji

myslim 10 000 K¢&. Takze vela I'udi to odradi.

AB: Jasné, spousty lidi to odradi. Na druhou stranu potom zisk4a§ 300 000 K¢, coz je
skv¢lé a ta investice se vyplati, a oni se chté€ji vyhnout tomu, aby to podaval kazdy. Protoze
jednoduse nemaji kapacitu Cist ty zadosti, néco to stoji, maji tam ty konzultanty a tak.
TakZe s timto naprosto nemam problém. Téch penéz by tam mohlo byt klidné 5 milionu,

myslim si, protoZe ty projekty byly dobré, zajimavé, a oni by mohli pocitat s tim Ze film je
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drahy. A ze kazdy film potiebuje mit Stab, produkci, i kdyby to bylo jenom slozené ze tii
lidi. VSichni ti tfi lidi potebuji dostat honorai. A néco stoji ten cely set - jak to postavit. A
pokud tam né€kdo podava grant na loutkovy film, tak o tom uz ani nemluvim, to je prosté
vlastné to nejdrazsi, je to prosté¢ hrozné. TakZe samoziejmé je to malo pencz na to, téch
grantli by mohlo byt i vic druh@ a prost¢ mohlo by i Ministerstvo kultury dévat vic. Ale
déavaji ten tvlrci grant a pro mne je do dneska zahada ten kli¢ - komu to vlastné, jako jak

ma ta zadost vlastn¢ vypadat. (smiech)

KH: Mo6zes mi prosim povedat’ ako boli financované tvoje doterajSie projekty, akoby
vsetky tie filmové, Gplne od prvého filmu a z akych zdrojov si primarne financovala pre-

produkciu, samotntl produkciu, post-produkciu pripadne distribliciu?

AB: Jasné. Musim fict, Ze kromé tfech filmu jsem si Gplné ale Gipln€ vSechny platila sama

a potom jeden film, ktery byl teda na cen¢ Jindficha Chalupeckého...

KH: Prosim ta povedz vzdy aj ndzov.

AB: Ano, jasné. Jmenoval se J& tam mam télo. Bylo to v roce 2012, tam jsem dostala
tviréi grant Ministerstva kultury, ale dostala jsem ho jakoby zpétng. Ze jsem vlastné
podala projekt na budouci dva filmy. Teda ja pfesné nevim, nebylo to asi zpétn¢. Dostala
jsem grant na pfisti dva roky, to je jakoby jedno co udé€las, ale musiS popsat, o cem cela ta
prace bude, takze jsem m¢la takovy jakoby obecny projekt, abych mohla pfemyslet nad tim,
jaké ty filmy budou, a tam jsem dostala asi 70 000 K¢ na oba filmy, plus tam byl honoraf,
vyroba, nakup tieba pevného disku, techniky. TakZe to byl jako takovy maly pfispévek.
Film Ja tam mam télo stal 110 000 K¢, a mohla jsem si zaplatit z toho grantu tfeba 30 000
K¢. Na film Ndvrat do Adria portu, ktery jsem taky délala v rdmci toho tviir¢iho grantu
tam zbylo taky néjakych 30 000 K¢, ale stal tieba 80 000 K¢, takze zbytek jsem doplacela
sama. Film Neptun ted’ dostal podporu 300 000 K¢ od Fondu Kinematografie, pak jsme
dostali 300 000 od Cesko-Némeckého fondu budoucnosti, a zbytek byl pak v ramci
koprodukéni smlouvy s Ceskou televizi, takze tam bylo n&jaké interni plnéni, tam jsme
dostali vlastné od nich laboratofe, pfepis v rdmci koprodukce, takze tam to bylo zase
skvélé v tomto ohledu. Dostali jsme zapujcenou 35 mm kameru, dostali jsme zdzemi,

v podstaté na nataceni, né¢jaka svétla, nejaké osvétleni.
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KH: Ten film musel byt’ asi pomerne drahy celkovo. Aky mal celkovy rozpocet teda ak to

nie je tajomstvo?

AB: Neni to tajemstvi. Celkovy rozpocet je 1 500 000 K¢&. Takze ptivodni rozpocet byl ja
jsem fekla tii krat, a je to dvakrat vic nez jsme podavali. Celkovy rozpocet byl na zacatku

750 000 K¢. A ptesné o tu polovinu se to jeste zvedlo.

KH: A keby si tuSila, Ze sa to fakt takto navysi podala by si aj vyS$i ten grant?

AB: Podala bych vyssi. Urcité bych podala vyssi, urcité bych to navysila, aby tam byl vétsi
prostor, protoze oni taky nikdy nedaji celou castku, o kterou pozadas, takze ¢im vyssi ty
pozadas, ¢im vic je to rozpracovany... tieba kdybychom védéli, ze do toho pijde Ceska
televize, tak uz mizeme pocitat se v§im a rozpocet by byl realnéjsi, anebo realisticky tpIn¢.
TakZze zbytek filmu jsem si platila vzdy ze svého, néjak jsem to moc netesila, protoze jsem
to brala, ze to tak prosté je, ze si na to musim vydélat. Takze nejdiiv jsem jako vzdycky

pracovala tfeba rok.

KH: Takze len tieto si mala ¢iasto¢ne zafinancované a zvySok samofinancovanie.

AB: Jasné, jasn¢.

KH: Ako by sa podl'a teba v ¢eskom prostredi mohla zlepSit' podpora experimentalnych
filmov respektive tvorcov a tym sa zaroven zvysit' ich motivacia k tvorbe? Aby sa toho
produkovalo viac. Ze &o si mysli§? A s tym stvisi zaroven aj ta nasledujiica otazka, rovno
ju poviem. Ze &o by sa malo stat’, Ze aké opatrenia alebo aké intiticie by mali fungovat’

ako aby bola podpora tejto Casti kinematografie vicsia a ti€elnejSia?

AB: Hm nevim jako. Tak uz jsme o tom mluvili, Ze ten grant by mohl byt vétsi, nebo by
mohl byt pfistupnéjsi. Jako urcité téch 10 000 K¢ je fajn, ale uz to jako je prekazka pro
mnoho mladych lidi, aby ten grant podali. Je strain& malo vyzev z Ceské televize, ze
strany vlastné vefejnopravni televize oslovovat jako Uplné tu nejmladsi skupinu, udélat
v&t3i prostor pro to, nez to davat tieba nékdy v noci na CT Art. Myslim si, Ze se porad
malo hledaji scénare a dobré ndméty mezi tou nejmladsi skupinou lidi. Néjaky pravidelny

okna pro vysly absolventy z FAMU, vic piehlidek hlavné jak jsi sama fikala, hlavné
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v artovych kinech. Ponrepo to¢i potfdd dokola ty stejné véci, které jsou jako opravdu
skvostné. Nyni, co je velkd nadéje je, ze v Narodnim filmovém archivu ted’ka nastoupili
novi mladi lidé. Sylva Polakova je kuratorkou experimentalniho filmu, a Johana Svarcova
se vic zamétuje napiiklad na studenty, délaji piehlidky v Ponrepu, takze to Ponrepo jako
dava prostor. Ale klidn¢ si myslim, Ze by mohlo byt castéji do mésice. Jak ptehlidky
studentského filmu, tak experimentil a tak n¢jak to celé trosku vic propagovat. Podle mée -
co na téch akciich chybi je, Ze uz to probchne, tieba uz i NFA promita skvosty, tam né&jaky
prosté to, ale ¢lovék na to nikde nevidi upoutdvku. Ze jako investovat do toho PR, do té
reklamy, do toho, Ze prosté, tohle je, vypadad to jako néjaka okrajova véc, je to prosté
néjaké experimentdlni uméni, ale ma to stejny prostor v téch institucich jako mainstream.
Nebo prosté jako klasické filmy tieba, nebo klasické seridly. Nevim, asi téch napadi by
bylo vic, j& prosté nevim, ale jako obecné mi ptijde, Ze jako kdyz uz to n¢kde bézi, tak se
to dostane k hrozné mélo lidem. Ze ti tviirci samotni jsou odkazani na to, Ze to museji sami

propagovat...

KH: Medzi nejakym svojim okruhom a ten okruh to potom rozsiruje zase d’alej. A v ramci
toho sa to dostane k nejakému Clovek trebars ako ja. Teda ja si to teda vyslovené hl'adam,

lebo ma to zaujima.

AB: No pravé, ale n¢jaky ndhodny divak nema Sanci na to narazit, nevi kde to hledat. Nevi,
kde se to da potkat... Myslim si, ze v ramci z4jmu vSech téchto instituci, které ten film

potom uvadéji je, aby si to sami zpropagovali.

KH: Mne totiz pride, Ze ked’ je to uz aj také, ze nieco takéto davaju, tak su taki ze my to

davame a budte Stastni Ze to tak je..a propagaci si urob ty sam, akoze rezisér.

AB: Presné tak. Neni nas zajem pfitdhnout tam lidi je to tviy projekt. Ale to si myslim, Ze
je uplné zakladni chyba tohoto ptistupu a je to trapné. Tobé¢ je jako rezisérce strasné trapné
ze musi$ na akci, kterd se kond jinde - nepofadas ji ty musiS sama zvat lidi na Facebooku.

Tak to je prosté hloupy no.

KH: Co je podla teba zasadny problém v Ceskej republike ktory zabrafiuje instituciam
alebo sukromnym donorom aby sa nebali podporovat’ a investovat do experimentalnej

kinematografie? Lebo akoze urcite st nejaké, ktoré sa snazia, podporuju filmarov, ale stale
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je ich mizivé mnozstvo. Co si mysli§ ako ich nejak spravne oslovit, namotivovat aby

podporovali aj toto? Aby trebars nekupovali len obrazy...

AB: Ja nevim upfimné. J4 prosté na to narazim dnes a denné, protoze milj muz je malif,
ktery ma hodné sbératelti, ma hodné velky zijem o svoje obrazy a vzdycky si délame
legraci - proc je neposles za mnou? J4 jim taky néco proddm, on tfeba to i zkousi, snazi se
je namotivovat. Na Zapadé se videoart bézné¢ kupuje do soukromych sbirek, pro¢ to
nezkusit, ale prosté jde o to ze tady ten trh s umeénim je jesté mlady, jako ten novodoby trh.
Tady je trh se starym uménim, ale investovat do mladého uméni... délaji se tfeba seminare
pro mladé bankéte, pravniky, pro takové jako vrstvy lidi, ktefi si to miZou dovolit, a ty lidi

se to teprve jako uci, ale je v tom nad¢je, urcité to neni zabité.

KH: Takze mas fakt taka dobru viziu dobuducna.

AB: Jako myslim si ze za 20 — 30 let, lidi si musi zvyknout na to, ze hodnota uméni je
proste velka, Ze muze rast, Ze se vyplati nad tym uvazovat, jestli si koupit dalsi auto, které
mam uz tieba dve, anebo jestli zacit investovat do uméni v jakékoliv podobé. Je tam taky
ta zkuSenost. VSechno souvisi se v§im, musi tu byt velka nabidka. Ted’ byla skvéla vystava
v Rudolfinu mozZno si zaznamenala, bylo to vlastné jako kratké, ale bylo to krasné. Vic
takovych vystav, prosté vic, Castéji. Ona 1 Néarodni galerie uz mé dobrou image, je to
néjaky prostor, ktery je skvély v tom, Ze kdyZ si na néj lidi zvyknou, tak to pfijmou. To je
pfesné to, Ze je to tady soucasti t¢ nabidky tak vznikne prosté i ta poptavka ¢asem, ale

urcité se nyni nemizeme rovnat Zapadu v tomto, ani to nelze, to ani nemizeme chtit.

KH: Vidi§ eite som sa chcela spytat’, ked’ sa spitne vratim. Ze tie peniaze, ktoré si dostala
trebars od toho Fondu alebo od tych inych institacii boli nejak ucelovo viazané. Akoby, Ze
dali ti tito sumu a musis to vyuzit trebars konkrétne na toto a na toto a spitne to dolozit’,

alebo to bolo také Ze tu mas tieto peniaze a vyuzi ich ako chces.

AB: Struktura je pozadovand uz na zacatku. Ty musis$ ten rozpocet néjak, anebo jakoby
ptedlozit navrh rozpoctu. Oni pak urci, zdali je to adekvatni, nebo ne. My jsme tam tfeba
nem¢li honorafe. Ja, tvlrci... a oni fekli —,,to je nesmysl ne?, to neni adekvatni®. Vyjadiuji
se k té struktufe rozpoctu, a feknou ti, jestli to odpovida standardu, anebo ne. Ve chvili,

kdy to neodpovida standardu, tak to byl bod dolt. To byla vytka jednoho toho... nevim,
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jak se jim tika, ne konzultant... prosté ten kdo pise ty posudky. Tak to byly body doli,
protoze ty musis a to je mozna na tom to absurdni. Ty ma$ experiment, ale oni pozaduji
jako strukturu klasického filmu jenom v malém. A to je rozko$né, protoze ty mas udélat
jakoby mikrofilmecek, kde ty poméry téch honorait a té vyroby jsou zachovany, jenom
v men$im. A to je vlastné nesmysl z principu. To si myslim, Ze zkuSeny lidi jako Martin,
ktery ten grant dostal vickrat, uz védi, jak a jakym zpisobem s tim nakladat a uz s tim
tieba pocitaji dopfedu. My jsme vlastné toto nevédéli, a fikali jsme si - tak piece
experiment... tak to udélame né&jak hodné levné ne? Tak to tam takto napiSeme. A byli

jsme takovi hodn€ upfimni v tom, ale to vlastné nebylo idedlni.

KH: Jasné a ono je eSte akoby zlozité, ze oni pozaduju aj nejaky popis toho filmu nie, a
akoze ten experiment sa niekedy fakt tazko popisuje. Ked nemas eSte poriadne ta
predstavu ked’ si este len pred zaciatkom tej samotnej produkcie a este ani nevies ako sa to

bude vyvijat’ a tam sa to moze vSetko menit’.

AB: No jasné, ale v tomhle zase ta flexibilita tam je, v tom jako ndmét a scenaf jsme sa
dohodli, alebo teda jsme napsali explikaci, Ze my nemdme. Tady mate prost¢ namét, byla
velice podrobna synopse a néjaka explikace jak to udélame, ale nevyzadovali klasicky
scénaf. V tom to tfeba bylo skvéli, Ze v tomhle ta tolerance je velikd. Tam prosté myslim,
ze lidi tam spiS napiSu o ¢em to bude nez konkrétné jako, a to téma oni s schopni posoudit

jestli je dobry anebo neni.

KH: Ok, posledna otdzka. Crowdfunding. M4s s tym nejaké sklsenosti? Myslis si ze je to
dobry sposob financovania filmov? A ak mas, tak aké mas sktisenosti, a ak nie preco by si

do toho nesla?

AB: Nemam vubec, bohuzel.

Rozhovor s Petrem Sprinclem

KH: Mohol by si mi v skratke popisat’ svoju filmovl tvorbu? Mas nejaké témy, ktorymi sa
zaoberas alebo oblasti, ktoré primarne skimas? Aké technologie a média pri svojej tvorbe

vyuzivas?
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PS: No, ono to ma riizné faze e jo, kdy prosté ze za¢atku kdyZ jsem na FAVU zacal délat
véci, tak se zabyvaly odkryvanim néjaké rodinné historie, a na zdklad¢ rekonstrukce
rodinné historie jsem pak z téch vzpominek rodinnych pfislusnikli délal filmy. VétSinou
tehdy Cisté na 8 mm filmovy pas, a to bylo prvni n¢jaké téma. Pak do toho vlastné vstoupil
projekt Blue Box, kde jsem ndhodn¢ ziskal fotky z dovolené né&jakého pana. Fotky jsem
ziskal v Budapesti a byly z New Yorku. Byly to takové podivné fotky, v podstaté z auta
foceny tieba most, anebo néco. Pak jsem na to dostal rezidenci v New Yorku a vytvofili
jsme spole¢né s Marii Héajkovou pilotni dil k takovému seridlu, ktery pracuje zas jesté
uplné jinym zplisobem. Tam pracujeme tak, ze vlastné mame néjaké indicie, za kteryma
jdeme, ale beéhem toho sbirame véci, které se d&ji jak udalosti, tak mista, které se pak
zpétng daly do néjakého scénare, nebo do né&jakého celku. Vtom ted chei néjak
pokracovat, studuji doktorat na AVU, kde vlastné toto je pfedmétem toho doktoratu, a mél

by snad vzniknout pak takovy experimentalni serial.

KH: Aha super.

PS: Tam je jesté dulezita véc, Ze viechny ty véci jsou n&jakym zpiisobem dokumentarni,
ale zaroven se nesvazuji tim klasickym dokumentem, Ze to Cerpa né¢jakou dokumentarni
rovinu, kterou si ale pfetvarim do né&jakého svého, respektive ucelové vytvoreného svéta,
ve kterém to pak funguje klidné i s jinymi principy. A ten Blue Box je véc, ktera by méla
byt Cisté serial (smiech) kde prosté neni zddny herec, ale vlastné tam jsou postavy. A tieti

velka véc, na které pracuji od roku 2014 myslim, je Morava krasna zem.

KH: Jo jasné.

PS: Coz zase vychazi z toho, Ze my jsme ptivodné s Marii cht&li udélat horor, ktery by se
odehréaval v krojovaném prosttedi, nebo v prostfedi hodd, krojt, folkloru, a pak nakonec
doSlo na spojeni s LukaSem lJifickou. Marie je stfihacka. Tam jsem se vlastné¢ svym
zpiisobem vratil k tomu ptivodnimu tématu, kterym byla rodina. Vratil jsem se do oblasti,
ze které pochazim, a ve které jsem vyrtstal. Tam vlastné pracuji s takovou demytizaci téch
krojii a vlibec toho folkloru, ktery pfijimam, ze to je takova posvatna véc, na kterou se
nesmi S$dhnout, ale pfitom vlastné, postupné jak vibec ty véci spojené s témi kroji,

respektive s tradici, s tim folklérem v soucasnosti tak i v minulosti jsou dost silné
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nacionalni, a naciondlni jak lokaln¢, ze kazda vesnice ma svij kroj, tak globalné v ramci
tieba Moravy respektive Ceské republiky, Ze je to vlastng vyraz takového podivného
nacionalizmu. A tam jsem zacal pracovat s herci, kdy vlastné v prvnich dvou dilech, nebo
v prvnim dile jsou vyloZené herci stavéni do néjaké situace, tam je v podstaté veétsi Cast
filmu jeden herec, ktery je infiltrovan do prostfedi hodl, a ma kovbojsky kroj - no to je
cely takova bizarnost, Ze jsou tam ropné vrty, Ze je tam vlastné poust’ kousek od toho a ze
je to vlastné Moravsky Texas, ve kterém ten kovboj putuje v tom svém kroji na to oslaveni
téch krojovanych. Tim, Ze on ma ten kroj, tak neni pfijat do toho spolecenstvi lidi, a az
vlastng v druhém dile je podobny princip s Janom Sedalem ktery hraje Jana Uprku. Tteba
takou véc kterou jsme zjistili, e vlastné Jan Uprka - syn Jozi Uprky malife, zaloZil
klerofasistické hnuti Narodopisnd Morava a prosazoval spolu jest¢ s dalSimi lidmi
pfipojeni moravského Slovacka k Slovenskému faSistickému statu v roce 1938. A tam uz
je takova vétsi mira n&jaké inscenace, je tam AZ kviz... mdme natoceny a zpracovavame
treti dil, ktery je uz vlastné ¢isté hrana véc, kterd uz jenom funguje s néjakou fabulaci toho
mytu, a vilbec vyhrocenim toho nacionalizmu. Toho, Ze se tam najdou desky na kterych je
nejstarsi Velkomoravskd literarni pamatka, coz je vlastné MarySa Bratri Mrstiku, ale v

realiich Velkomoravské fise

KH: A bude to posledny diel podl'a teba alebo jakoze planujete eSte potom?

PS: Snad jo.

KH: Chces sa toho zbavit...

PS: No uz je toho moc. Nebo my pak tieba planujme s Luka$em n&jakou navaznost na to,
ze by jsme chtéli pak udélat néjaky, a to nevim jako jestli se to podaii, anebo ne, ale teda
udélat trilogii, kterd bude vylozené jenom o Hodonine, chtéli bychom jit z toho globalniho
nebo z takého jakoby vétSiho celku, coz je Morava, jit do téméf zanedbatelného celku, coz
je mésto, které vlastné nikoho nezajima a vlastné neni ni¢im zajimavé, ale ma néjaké
stopy, jak v historii tak v soucasnosti. Pracovat s tou historii mésta, ale v soucasnych
podobéch, ale to prosté uvidim. Spis bych ted’ chtél... jesté uplné jina véc coz je projekt,
ktery taky stoji mimo to. To je ted’ film Vienna Calling, ktery bude mit ted’ premiéru na
zacatku Cervna na festivalu v Sheffieldu. Je to film, takovy projekt... ja jsem s nim délal

n¢jaké véci - s Ondrejem Jajcajem, coz je vykrada¢ hrobt, ktery ukradl zuby Strause a
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Brahmse, s nim jsem kdysi tocil takové kratké video, a zaroven jsem se k nému né&jak
dostal uz asi pred osmi lety, deviti klidn€ a vlastné aji néjak na FaVU jsem délal n&jak
néjaké véci s nim, nebo néjak jakoby instalaci s tim osmickovym videem, a to dospélo
k nécemu, Ze jsem chtél o ném udélat vetsi film. A tak jsme vlastné udélali film o tom, Ze
on mé jakoby maringotku, ve které putuje znovu tim moravsko-slovenskym pomezim.
Jelikoz on je Slovak zijici v Cesku a chtéli jsme tam trochu odkaz na tu Moravu. Cim si
myslim, ze se mé véci vyznacuji, je to Ze vlastné je tam ta hra rtznych zanr. Tteba
Morava 2 je ptikladem toho, Ze je tam né&jak jakoby historické dokudrama fekneme prosté
s historickymi texty toho Jana Uprky, kterého hraje Jano Sedal, pak je tam vlastné klip,
pak je tam televizni soutéz a pak je tam takova podivna televizni reportdz. Podobnym
zpiisobem pracuji ve Vienna Calling, s tim, Ze je to jakoby svym zpiisobem dokument o
Ondrejovi Jajcajovi, ale vlastné toho, ktery putuje tou krajinou a s nim jdou dva
pomocnici, a ti dva pomocnici jsou vlastné dosazeni herci, ale vlastn¢ je sledujeme v
podstaté v dokumentarnich situacich, protoze nejsou moc rezirovani a nejsou inscenovani.
To co oni délaji se zaznamenava. Ten jejich Zivot s tou maringotkou, ale vlastné jsou herci
neni to jakoby redl a Jajcaj zaroven, ktery vyklada redlné véci, které se odehravaji v
podstaté uvniti maringotky, ktera je portalem do jeho svéta - tak ta jeho dokumentarni ¢ast,
ktera opravdu vypovida o tom, co on d¢€l4, je to vlastné takovych 5 podob Jajcaje. Ty jsou
zas inscenovany naopak. Pak se jest¢ pracuje s formaty. Je tam v podstaté klip, ktery to
premosti do takového podivného cestopisu. Nevim jestli jsem to vSechno...

Jo a jesté k t¢m formatim - jenom co mné napadlo... ten prvni dil Blue Box je Cisté
VHSkovy, Morava vlastné pracuje, prvni dil tam uZz jakoby i s tim Ze je to takova jakoby
eklekticka véc kdy v jedni¢ce vlastné VHSka, osmicka, 16 mm. Ve dvojce je VHSka, 8
mm a pak televizni XD cam a ve trojce mame televizni XD cam, VHS, 16 mm, § mm a
digital dohromady. A teda ten Vienna Calling o Jajcajovi je cely na digitél, Ze vlastn€ jsme
chtéli zkusit udélat takovy normalni film v uvozovkach, a tam jsem na tom pracoval s
MatyaSem Dlabem, coz je divadelni dramaturg, vlastné¢ i Luka$ Jificka je divadelni
dramaturg a pak na Vienna Calling pracoval jéSte Jirka Havlicek, coz je taky jakoby

vytvarny umeélec, ktery délal kameru hlavni, nebo jedinou.

KH: Ok tak idem na d’alSiu otdzku. Potrebuje spolocnost’ experimentalnu tvorbu? Ak éno,

ako moze verejnost’ takato tvorba obohatit’?
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PS: No miize. Ja jsi myslim, Ze jo. Samoziejmé Ze, Elovék vi, Ze stoji v Uplné minoritnim
proudu, ale to si zas myslim Ze vS§em co to délaji to tak vyhovuje, protoze jinak by to
ned¢lali. Mlze ji obohatit. J& madm pak déal v planu tfeba s tou Moravou... respektive
Moravu jsme promitali v Rohatci, kde jsme nataceli prvni dil, tak jsme to potom promitali
v kulturdku s tim, Ze jsme to vyhlasili mistnim rozhlasem, a doslo 60 diichodct, kterym se
to promitlo, a vlastné ty reakce byli vesmés pozitivni, nebo jako vadili jim samoziejmé
néjaké véci, ze tam jsou glitche a tak dal, coz ale vlastné n¢jakym zplsobem to mulze
otevfit néjakou cestu k né€emu jinému - t€ém lidem. A ono zarovei, ja si myslim, ze je fajn,
neschovavat to. Mn¢ to vlastné jako ani moc nebavi to schovavat jenom do galerii. J4 mam
celkové problém toho, Ze mam jenom vytvarné vzdélani, ale délam film, takze vlastné ono
to neni ani v jedné z téch kategorii, protoze do té vytvarné kategorie je to moc film a moc
narativ, a kdyz se stfetnu s tou filmovou, tak pro né to zas neni film. Nejsou tam postupy,
jak by to mélo byt a dramaturgicky oblouk. My s tim pracujeme trochu vic jako s popikem
v podstaté, protoze mi tam tfeba v Moravé hraje Ivana Slabdkova, kterd je zpévacka z
Moravanky, anebo ted’ tam hraje Zden&k Junék, ktery hraje v Cetnickych humoreskach.
Nebo viibec i ta inscenace - spousta experimentdlnich filmai by do toho mozna neslo,
nebo mozna se spi§ zabyvaji n¢jakymi abstraktnéj$imi vécmi, ale mné to vlastné piijde
dobry, Ze se to trochu tvari jako normal, ale pak vlastné to neni uplné normal, a tak stejné
tieba ted mame plan, Ze chceme délat distribuci toho snimku Vienna Calling, a
pfemyslime nad tim, Ze bychom to tieba chtéli délat na hibitovech, nebo u hibitova. A
vlastné pustit na hibitove ten film, ktery je o smrti a o poziistatcich svym zptsobem, tim Ze
vlastn€ on krade zuby a my je pak zpétné¢ vracime do Vidné. Stejné tak tu Moravu chceme
distribuovat, anebo tam jsme méli tfeba vylozené zdmér, Ze v podstaté kazda vesnice ma
dnes né&jaky svij info kandl, coz je kanal ktery ma v té vesnici téméf kazdy, a jede tam
néjaka smycka infografika. A mozna jednou za 14 dni se tam zméni mistni zpravodajstvi.
PfiSlo by nam super, kdyby tam tfeba o pllnoci béZela kazdy den Morava, a to by mé
bavilo i s Blue Boxem - ten moment toho, ze Clovék piepne a jak je ta véc primarne
VHSkova tak vlastné strasné znejisti co se d¢je jestli mi blbne televize, co to jako je za

v

vec.

KH: Jo to je skvely napad...A to je super, ze jak ty hovori§ ze to robis tak trosku ako
popik, ale tym padom je to pristupnejSie aj tej SirSej verejnosti, nielen tym milovnikom

filmu. Prejdem na dal$iu otazku. Co pre teba osobne znamena experimentilny film?
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Existuje vobec nieco ako experimentalny film a pokladd$ sa sdm za experimentalneho

filmara?

PS: Tézko fict, ja se tim GpIné nezabyvam. Mné to spi§ piijde jako takova $katulka, ktera

prosté na tebe jakoby zbyde.

KH: Hmmm, ale myslis, vnimas to né¢jak hm hanlivé, tedy ne ze hanlive, ale ..

PS: to ne, spi, ono je fakt problém v tom, e u Vienna Calling jsme vlastné premysleli,
kdyz jsme to né¢kam posilali, co vypsat za Zanr. A vlastn€ je to strasné tézky. Pak ¢lovek
zlstane u toho, Ze je to experimental protoze to do sebe zahrne vic véci. Ale pak se straSné
tézko popisuje ze to je dokument, Ze to je hrany film, Ze to je jako trochu sci-fi, Ze to je
trochu letni komedie, Ze to je trochu cestopis, takze vlastné ta Skatulka prosté dovoluje

schovat do toho tohle.

KH: Co si mysli§ o financovani nezévislej kinematografie v porovnani s mainstreamovou

tvorbou? A ako je na tom v Ceskej republike s financovanim experimentalny film?

PS: Ja si myslim nebo z mé zkusenosti je to vlastng relativné v pohodé v tom, Ze vlastng
my jsme teda na posledni dva filmy coz je Vienna Calling a Morava krasna Zem 3 dostali
na oba dva vzdycky jako rok po sobé podporu Statniho fondu kinematografie. Ty Castky

jsou samoziejm¢ mnohem nizsi, neZ u normalniho filmu, ale zarover...

KH: Mali ste to, promini Ze ta preruSujem, mali ste to v rdmci tej vyzvy pre ten

experimentalny film?

PS: No jasné. Respektive prvné jsme zkouseli ten film Vienna Calling, to jsme zkouseli
pivodné na dokument a tam nam to nedali a zaroven nam doporucili at’ zkusime ten
experiment, protoze jak jsem fikal, vnimal jsem to, Ze je to takovy normalné&jsi film, tak
jsme chtéli zkusit ten dokument s tim Ze, jsme véd¢li, Ze na ten dokument je mnohem vic
prostiedkil nez na experiment. Pak jsme §li do toho experimentu a u Moravy uz bylo jasné,
ze to vlastné uz viibec neni dokument. Ja jsem byl predtim zvykly ty véci svym zplisobem
financovat ze svého a vlastn¢ délat to néjak Gipln€ lo-fi ve tfech lidech cely s tim, Ze vlastné

ty filmy pak v disledku stdly, tfeba jeden stal tak 20 000 K¢ tfeba jako Morava, kdyz
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nepocitdm cesty a tak dal. Ale ty penize, které pfisly z toho Statniho fondu kinematografie
nabizi vét§i moznosti jak s tim pracovat nebo respektive tieba u toho Vienna Calling jsme
vyloZené potiebovali penize na to koupit tu maringotku, ptedélat ji a mit prostfedky na to
jak s ni jezdit. Stejné tam byly vSichni bez honorafe a ten film teda jesté skoncil v minusu
tim, Ze se platila n&jak4 obrazova postprodukce a tak. A tam je pro mné velkou vyhodou
to, Ze jsem se spojil s kamaradem ktery ted’ nékdy skoncil produkci na FAMU, a kterého to
bavi a se kterym vlastné ty filmy délame. Ale nevim, jestli ja sdm bych to dal dohromady,

tieba ty vSechny véci co je potieba na tady ten Fond.

KH: Ako boli financované tvoje doterajSie filmy/projekty? Z akych zdrojov? Teda urcite
Cast’ toho je Statni fond kinematografie ale predpokladam, ze tam boli eSte aj iné zdroje.

Ak by si mohol prejst’, kI'udne film po filme.

PS: Prvni na ktery jsem dostal penize byl Capaty Jan to bylo 2013, a to jsem dostal, kdyz
byla prvni rok grantova soutéz na FaVU, dostal jsem na to asi necelych 30 000 K¢ myslim.
Pak samoziejmé zadna dalsi podpora nebyla, ani jsem vlastné nehledal. Morava 1, Morava

2 byla sebefinancovéna bez jakéhokoliv vkladu odkudkoliv.

KH: Proste nic.

PS: Vklad byl mozna to, Ze ndm Ceska televize nechala, sponzorovala nato¢eni AZ kvizu,
nebo ze nam to natocili, ale zddny finan¢ni vklad. Na Vienna Calling jsme dostali tézce
podfinancovano z toho Fondu... dostali jsme asi 250 000 K¢, coz vlastné pti ndkladech asi

100 000 za maringotku...

KH: Aky bol celkovy rozpocet Vienna Calling?

PS: To jako tpIn& nevim, nebo to nejde plné pres mné, ale myslim si Ze, to mize byt
né¢jakych tieba 400 000 - 500 000 K&. A pak tam jsme dostali jest¢ penize 50 000 K¢ od
mésta Hodonin, které nam pfispélo na propagaci okoli. Morava 3 - tam jsme vlastn¢ dostali
to co jsme zadali na tom Fondu, takZe tam jsme dostali necelych 600 000 K¢ a plus do toho
vstoupila Ceska televize nefinan¢nimi prostiedky. Méli jsme vyvolani filmu, digitalizace
filmu, digitalizace VHS, techniku, studia, studio AZ kvizu a jesté néjaké véci plus by jsme

tam méli pokud se podaii domluvit, tak abychom tam méli barveni a zvuk, ale finan¢né
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vlastné jako, kdyz tam néco stoji tak vlastn¢ ten Fond je jako totaln€é majoritni v tom.

KH: A mozno eSte, nefeSil si nikdy néjaké koprodukce alebo takéto wveci?

PS: No chtéli jsme fesit s tim Vienna Calling, ale tam jsme fesili Slovensko a Rakousko
jako koprodukci, ale ono vlastné vSichni dévali od toho ruce pry¢, nebot’ to téma je pro
vétSinu lidi tak kontroverzni, Ze to je zaprvé vykradac hrobil za dalsi Ze vlastné ma ty zuby
Strause a Brahmse a vlastné nikdo s tym nechtél mit nic spole¢ného. TakZe tam nakonec

z toho seslo.

KH: Ok. Napada ta eSte nie¢o, ohl'adom toho financovania?

PS: Ohledné toho financovani to bylo fakt jako v podstaté vie. Pak co si vzpominam tak
jesté u toho Jajcaje byla néjaka firma co prodava LED osvétleni tak nam zasponzorovala,

ze nam dala n&jaké LED pasky, které jsme pouzivali na to, tteba v hodnoté 20 000 K¢&.

KH: Jo jasné, ale dala vam to proste, nie v hotovosti ale vo forme materialu.

PS: Dali nam ty pasky a jsou tam uvedeni v podékovani. A to je asi vie.

KH: Ok. Myslis si ze tie zdroje, ktoré su na Statnim fondu kinematografie vyhradené na

experimentalnu tvorbu s dostato¢né?

PS: Ja myslim, Ze relativné jo. Jako oni to navic je$té navysili, coZ je fajn.

KH: Fakt? To ani neviem. Dva miliény tam boli dlht dobu nie?

PS: Ono totiz, kdyZ jsme tam byli Vienna Calling, to bylo je§té spojeno Ze to bylo kratky a
experimentalni film, ze to byla jedna kategorie ve které nebyla az tak velké ¢astka. A dalsi
rok, coz znamena od 2016 se to rozdélilo, experimentalni zvIast’ a je tam v podstaté stejna
suma jako tehdy byla na kratky i experimentdlni dohromady. Myslim si, Ze né&jak tak to je.
A svym zpisobem vzhledem k tomu kolik lidi se tady tomu vénuje, a kolik lidi vlastné

potiebuje vétsi prostiedky - bud’ ty véci jdou délat tak Zze ¢loveku na to staci téch 20 000

N 24
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téch lidi ktery se tim zabyvaji a ktéri néco takové délaji tak ty prostfedky mi piijdou akorat

dostacujict.

KH: Jasné. Ako by sa mohla podla teba v ¢eskom prostredi zlepSit' financovanie

respektive podpora experimentalnych filmov a filméarov?

PS: Jako co spi§, az posledni dobou na to n&jako reaguji n&jaké mensi festivaly, coz mi
pfislo docela fajn je ten v téch Marianskych laznich. PfiSlo mi super, Ze n€kdo se tomu
chce vylozené vénovat. Potom je Jihlava, kterd podle mé na téch experimentalnich filmech
lehce parazituje. V tom, Ze je to samoziejmé pro né jakozto stéZejni gré je ten
dokumentarni festival a tohle mi vzdycky priSlo Ze je takovy coby postizeny bratr toho
dokumentu bran, ze vlastné se to promita v blby ¢asy na blbych mistech. Ted’ budu héazet
$pinu na Jihlavu, ale co mi pfiSlo jako bizarni jsou aktivity které vyvijeji. Oni pofadaji tu
Konferenci Fascinace, kde jsem byl pfedloni a to byla Upln¢ tak marna zkuSenost. Proto
mluvim o tom, Ze na tom parazituje, Ze oni se stavi do role velkého festaku, ktery
podporuje tady tu okrajovou véc a vlastné na papife to vypada fajn, ze délaji konference a
tak. Ale konference redln¢ vypadala tak, Ze oni pozvali lidi, ktefi jsou zajimavi pro né
z pohledu toho jména a instituce, kterou zastupuji v ramci toho pak né&jakého PR vystupu
festivalu, ale redln¢ to bylo tak, Ze ja jsem tfeba mél schizku snéjakou pani
z amsterdamského EYE muzea, coz je jako to muzeum experimentalniho filmu, a po tom
co jsem ji tam 10 minut popisoval projekt v anglictin€ tak mi hezky podékovala a tekla ze
oni se zamétuji Cisto jenom na holandské autory. A takto to probihalo, Mluvi o né&jaké
platformé, kterd by méla byt distribu¢ni, ale nedokazu si redlné predstavit, Ze by to nékomu
néco pfineslo, ze vlastné je to takova grantova véc. Stejné tak my jsme tam dostali ten
Jihlava film fund na film Vienna Calling, ale taky to bylo organizacné naro¢né atd.

Pak nam se slavnostni pompou fekli, Ze by chtéli aby jsme m¢li premiéru toho filmu na
Jihlave, a zatadili ho vlastn¢ do té sekce Exprmntl.cz, coz mi jakoby nevadilo, ale Gplné
bizarni situace, pro¢ jsme to pak cely nakonec zrusili, nebo odvolali bylo, Ze ten jako 60
témét 70 minutovy film byl nasazen do soutéze s 5 a 10 minutovymi filmy, jako jediny
celovecerni, coz je uplné bizarni ve vztahu k nam tak ve vztahu néas k t€ém ostatnim
filmiim. Ja tfeba vérim tomu, nebo co si myslim Ze by mohlo byt dobry je ten Marienband,
ale prosté za 5 let kdyZ se jim to podaii udrzet. A pak tady nic neni... PAF. Ale zas je
takovy trosku moc ArtyCok, no, nevim teda jest¢ zatim to uplné nefunguje ale PAF je

jakoby zase jediny ten festival z mého pohledu, ktery se o ty lidi ktefi tam promitaji a kteti

101



jsou s nimi n&jako spojeni stara. Ze vlastné PAF nam zorganizoval n&jaké projekce jak na
Slovensku, v Irsku atd. a zaroven ted’ co mné zajima, jak bude fungovat nebo ne, tak

rozjizdi tu distribu¢ni platformu.

KH: Jo to ani neviem. Super.

KH: Co je podla teba zasadny problém v Ceskej republike, ktory zabrafiuje instituciam
(inym nez Statni Fond Kinematografie) alebo sikromnym donorom aby podporovali a

investovali do experimentalnej kinematografie?

PS: Tak tam je problém, Ze ta zemé neni dostateéné kulturni si myslim. To je ten problém.
Uplné jednoduchy piiklad - tieba Polsko, které je 4 krat vétsi ale uplné na jiné bazi funguje
podpora vibec uméni anebo néjakych- i1 vibec... experimentdlni hudebni scéna se
v Polsku dokaze uzivit, kdezto tady to neni a taky ta zemé je 4 krat vétsi, ale zaroven to
neni jediné co hraje roli. Clovék vidi ten vztah a to, Ze lidi si vazi toho, Ze nékdo piichazi s
néjakymi jinymi formami, bud’ zdvazné témata, anebo prosté nové formy, ale tady...

Ted vylozené piiklad toho je totiz mimochodem jak mame tu koprodukci s Ceskou na
Moravu 3 tak ona jesté¢ neni schvélend. Ono se libilo kreativnimu producentovi, a ¢ekali
jsme, ze se to néjak udéla. A ftesili jsme néjaké posudky, které musi nejprve projit pies
byla: jasné¢ mné se to libi, vSechno v potadku a chtéli zadat jest¢ jakoby 100 000 K¢ od
nich. Ve formé finan¢ni podpory. Protoze vlastné€, coz tvrdi ten mij producent je, ze ono je
pak opravdu bizarni té televizi poskytnout ten celovecerni film jenom s prostiedky toho, Ze
cloveku vyptjci techniku a vyvolaji to co nic nestoji, i kdyz oni tam samoziejmé vycislili
né¢jakou bizarni sumu, tteba 250 0000 K¢ za to. No kazdopadné pak jsme se dozvédeli, ze
tady ta pani z toho filmového centra napsala posudek, Ze to tam absolutné nechce, Ze je to
prosté nezajimavé pro televizi a tak dal. A to je pfesné ten piistup, ted’ nechci kritizovat jen
televize, ale ten pfistup jako vSeobecné, Ze vlastné se svym zplsobem radsi nalije x
milionu do Hiebejkova zahradnictvi coz je pro né jistota, kterd, kterou vlastné neslapnou
vedle i kdyz teba ta véc dopadne naprosto ptiserné, nez vlastn¢ desetinu té ¢astky rozdélit
mezi 10 rtiznych nezavislych lidi, ktefi mizou pfinést néco co je néjakym zplsobem
zajimavé, anebo mize posouvat hranice vkusu divdku. A tu uZ mluvim moc interné, to je

tieba i problém CT Art.
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KH: Hmmm. A mysliS si, Ze akoZe ta situdcia, ktora tu teraz je, jako jasné sme mala
krajina Cesko aj Slovensko, ale vidi§ nejaky priestor na zmenu? Ze trebérs v priebehu 10 -
20 rokov ze by sa to mohlo zlepsit? Akoze mas nejaku pozitivnu viziu alebo si skor

skepticky?

PS: No problém je ten, vibec v té jakoby narodni natufe, myslim si, Ze Slovéci to maji
mimochodem trochu jinak, ale Cesi coz vim o né&jakych vétsich vécech se délaji z 90
procent jenom pro ten mistni trh, nebo pro mistni publikum. Ze vlastné mélokdo se odvazi
to délat ven, coz je tfeba ten mimo jiné piiklad toho Polska. Tteba lidi, co tvofi v Polsku,
tak to ned¢laji pro polské publikum, ale délaji to stim ze ty véci by méli byt pro lidi
v Londyne, New Yorku, kdekoliv, Zze vlastné ta jakasi ambice vibec a myslim si Ze

(smich) ¢eska natura viibec...

KH: A myslis si Ze to tak fakt je? To je na tom zaujimavé, ze nad tym som nepremyslala

nikdy, ale asi ano. A ty si myslis, Ze na Slovensku to napriklad tak nie je?

PS: Ja myslim, e Slovaci maji vic ambici jit ven, viibec jako narod mi piijde takovy,
doufam, Ze n¢jak neurazim ale tim jak je tam svym zplsobem vétsi prd, tak ti lidi jakoby
jdou ven a jsou vic odvazni. Kdyzto tady je to vSechno takovy zaprdény a trochu tady
vlastn€ néco je, ale vlastn¢ tady nic neni, tak ty lidi tady zistavaji. Ale spi§ ja se bojim

toho, Ze to jako vSechno skonc¢i, ze spis jsi v dobré dobé kdy se to jako jesté podporuje.
KH: Jo, ze mézeme byt eSte vd’acni, Ze tu vobec nieco je.

PS: A to ja jako si myslim, 7¢ v tuto chvili jsou zde dvé& n&jakym zptsobem velké
instituce, které n&jak podporuji nezavislej§i véci coz je nékdy ta Ceska televize, ktera
podpoii néjaké véci a ten Statni fond jsou prosté jako v ramci néjak soucasné situace, takze
kdyby $lo do toho to jsou myslim instituce, které by soucasné garnitura rada zrusila, nebo
z pohledu obycejnych lidi jsou to vlastné véci, které vysavaji jejich penize a dava se to
jesté do pro né naprosto nepochopitelnych véci. Fakt si myslim, ze jakoze kdyby se to
néceho zacalo kopat tak ten Fond piijde jeden z prvnich. Si myslim, Ze to jako fakt je 1

diskuze o tom, Ze to, nevim jestli BabiSovi anebo jako komu to vadi...

KH: Proste myslis, Ze je to neudrzatelné?
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PS: Spi se bojim toho, Ze to skonéi, nez Ze by se to rozvijelo. A ve chvili kdy to skon&i,
tak si nedokazu predstavit, jaké by mohly byt zptsoby financovani. Pak by to vlastné opét
spadlo do né&jakého androSe. Protoze timhle se da ty véci alesponn né&jak diistojné
produkovat, ale bez toho tady vlastn¢ fakt neni nic jiného. Jako fakt, my jsme tfeba dost
pfemysleli stim Jajcajem jak jsem fikal na kterého jsme dostali malo penéz, jakym

zpiisobem to dofinancovat, ale jako fakt ty moznosti nejsou.

KH: A akoze snaZili ste sa aj oslovit’ nejaké prispevkové organizicie alebo aj nejakych

sukromnych donorov?

PS: Jako piemysleli jsme nad tim. Zaprvé si ¢lovék fekne, Ze vibec prijit s tim, e chces
na film o vykradaci hrobti je jedna véc, a druhd je Ze tak néjak pocitové ani nechces§ tam jit.
Ja nevim, vyrobce syru aby ti platil film. Rikal jsem si, Ze z nasi strany je to &isty v tom, Ze
je tam ten Fond, je tam mésto, coZ jsou vlastné néjaké instituce, které jsou za nas v pohodé

a vlastn€ by jsem tam nechtél mit tfeba Agrofert...

KH: Mala som na mysli najma tie kultarnejsie, nie uplne Agrofert...

PS: Ale tady nic moc takového neni. Pak jsou, e jsme piemysleli Ze ob&as galerie maji
jakoby né&jaké open cally, ze davaji prachy, kdy by se ud¢lal vystavni projekt ale taky to
je... To jsou stejné fadové ¢astky feknéme tieba jako fakt t€ch 20 000 — 30 000 K¢.

KH: No jasné. Jo. Dobfe. ESte mam posledni otizku. Crowdfunding. MaS s nim
sktsenosti. A ak ano, preCo ste sa pre tento sposob rozhodli a ak nie preco by si do toho

trebars nesiel?

PS: No my jsme to zkouseli s tim Vienna Calling a ty zkuSenosti - ja uz bych do toho asi
nesel. Mné to pfijde, ze to bylo strasné moc usili. My jsme to zkouSeli na hithitu a
vysledek je takovy Ze stejn¢ néjaka ptlka toho se musela doplatit a pak vlastné kdyz se to
jako spocitalo s tim, s procenty které si odecte hithit, naklady na vyrobu téch odmén,
distribuce téch odmén, nebo viibec Cas, ktery tomu ¢loveék musi vénovat. My jsme Zadali
150 000 K¢ a jako realné¢ z toho pak bylo, teda s tim ze tu pilku jsme doplatili, teda 80 000
se doplatilo, aby jsme to vilbec mohli jako vybrat, tak z toho bylo tfeba prosté 10 000 - 15
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000 K¢. Takze za téch 90 dnd, kterych to trvalo a vymysleni véci a stardni se o to a tak dal
tak to vlastné nestdlo, protoze ta Castka, ktera z toho ve vysledku vylezla nebylo nic tak
zavratného. A jako fakt v porovnani s tim, ze na tom jako fakt dva lidi délali mésic a pul

témeér na full time...

KH: Chapem. Takze uz by si do toho nesiel?

PS: Asi ne. Myslim Ze crowdfounding ma takovou specifickou cilovku. A tieba my jsme si
mysleli, Ze tam je ten potencial s tim, ze je to jakoby to vraceni téch zubu do Vidné a tak
dal, ze jakoby to ma né&jaky potencidl a v disledku se ukdzalo, Ze samoziejmé jako 70
procent lidi co tam pfispéli byli néjaci nasi kdmosi, nebo okruh nasSich kamarada a
znamych, Ze ty jména ¢loveék znal, a pak né&jakych 30 procent byli fakt lidi, ktefi se n¢jak

k tomu dostali.

KH: ESte ma teraz napadla jedna otdzka. Teda neviem presne ako ty pracujes. Vzdy je tam
nejaka $tab aj ked’ maly, kameraman a tak. Ale z tvojich sktisenosti, ktora z tych pozicii je
vacsinou najdrah$ia? Komu ide vicsina tych prachov? Z tych ktoré ziskate. Alebo je to

nejaké rovnomerné?

PS: Tak ono to co délame funguje na n&jaké kamaridské bazi. Jedina ta véc kde se
rozdélovali néjaké penize, anebo kde byli néjaké honoréie je Morava 3, a tam jsem vlastné
nejvic dostal ja s LukaSem lJifickou, ktefi jsme vlastné t€émi pfipravami, vymyslenim a
v§im na misté a pak nésledné vécmi stravili nejvic Casu. Ale ten pomér je takovy, ze lidi co
prosté nataceli, a byli u toho nataceni, tak dostali néjakych zhruba, ono to fakt bylo, to zas
bylo tak, ze tfeba vSichni, tam byl relativné velky $tab, ze tam byli jako tfi kameramani,
dvé scénogratky, jeden zvukai a jeden jako vykonny producent, ktery jako na misté
ob¢haval a asistentka rezie. A vlastné vSichni dostavali, dostali stejnou castku na den,
néjakych 1 500 K¢ na den, ale zaroven jako ja, Lukas Jificka a Marek Novak, ten jakoby
produkéni jsme nedostavali nic za ty dny. TakZe oni prosté pak ti lidé co na tom d¢lali,
zalezi podle toho kdo tam byl a kolik dni tak dostali zhruba néjakych tteba 15 000 — 20
000 K¢ za to nataceni, a my jsme dostali za tu celou véc tieba néjakych 50 000 — 60 000
K¢, jo. Takze, co tfeba enormné sezralo u Vienna calling, kde nikdo nemél zZadny honoraft
tak tam sezralo jako Silen¢ penéz ta post-produkce. To jsme délali v Magic labu i kdyzZ to

bylo néjaka lepsi cena tak stejné tak to stilo 120 000 K¢ prosté, jsem rad ze se to
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nepodcenilo a tieba na poméry toho, kolik se investuje do klasického dokumentu a kolik se
vénovalo tomuhle tak toho casu kolik se tomu vénovalo a péfe bylo relativné
nadstandardng, tim Ze tam jsme tomu vénovali nadstandardni péci za kterou se zaplatilo.
Pak tam byli eSte bizarni véci, Ze tam pracujeme s né€jakymi covery Falka, jsou tam dva
covery Falka a to nas pak dohnalo k tomu, Ze tam jsou Silené ty sumy za autorské prava,
které jsou jako 5 000 eur za jednu, ne 5000 eur, 2 000 eur, vychazi to na néjakych jako 50
000 K¢. A tim je ten projekt Upln€ v minusu, ale nastésti ten produkéni ma vic rtiznych

projektt, ze kterych tady ty minusové véci dofinancovava, no.

Rozhovor s Martinem Jezkem

KH: Mohol by si mi len v skratke predstavit’ tvoju filmovt tvorbu. Mas nejaké témy alebo

oblasti ktoré primarne skimas? A aké technoldgie a médié pri svojej tvorbe vyuzivas?

MJ: Zabyvam se tzv. experimentalnim filmem v konzervativnim slova smyslu, cozZ mimo
jiné znamena zakladni vyzkum matérie klasického fotochemického filmu, jeho zabérovani,
vyzkum vztahového komplexu kamera — oko, problematika montéze, vyjime¢né dlouhych
a kratkych zabérti véetné rozsifeného kina a prechodnych stavli projekce a prezentace
(knosal versus galerie). Vyuzivam vSe, co ma v kinematografii materidlni podstatu a mym
hlavnim z&jmem jsou promeénlivé stavy svétlo/tma, jako urcujici kinematografické

elementy.

KH: Potrebuje spolo¢nost’ experimentalnu tvorbu? Ak 4no ako moze verejnost takato

tvorba obohatit’?

MJ: Experimentalni tvorbu spole¢nost nepotiebuje, potiebuji ji tvlirci samotni. Spole¢nost
by méla zlstat vici experimentalni tvorbé lhostejna, stejné jako by vii€i spole¢nosti mél

byt lhostejny i samotny tvirce.

KH: Existuje vobec nieco ako experimentalny film? Respektive inak, ¢o pre teba osobne

znamena experimentalny film? Pokladas sa za experimentalneho filmara?

MJ: Pokud v akademické definici slova experiment nahradim adjektivum védecky slovem
umeélecky ,,Experiment (Cesky téz umeélecky pokus) je soubor jednani a pozorovani, jehoz
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ucelem je ovefit (verifikovat) nebo vyvratit (falzifikovat) hypotézu nebo poznatek, které
néco tvrdi o pfi¢innych vztazich ur¢itych fenoménti. Pokus je hlavni nastroj empirického
roz§itovani uméleckého poznani., potom se jist¢ vzhledem ke svym metoddm prace za

experimentalniho filmate povazuji.

KH: Co si mysli§ o stcasnom financovani nezavislej kinematografie v porovnani
s mainstreamovou tvorbou? Ako je na tom v Ceskej republike s financovanim

experimentalny film?

MJ: Financovéani tzv. vyroby filmi (kinematografie jiz v podstaté zanikla) v CR je
nastaveno tak, aby uzivilo téch nékolik malo producentskych spolecnosti, které se vénuji
vyrob¢ tzv. artovych filmti. Tato vyroba nemé ovSem se skute¢nou tvorbou nic spole¢ného.
Producent mysli vzdy zejména na svoji vlastni kapsu. Né&kolik malo vyjimek to jen

potvrzuje.

KH: Mo6Ze§ mi prosim povedat ako boli financované tvoje doterajSie projekty? Z akych
zdrojov si primdrne financovali samotnu produkciu a néslednu postprodukciu pripadne

distribuciu?

MJ: Na tuto otazku nemohu bohuzel detailné odpovédet, jelikoz si to uz nepamatuji. Vzdy
s dvéma vyjimkami se zadalo u Statniho fondu kinematografie, podpora se pohybovala od
50.000,- do 400.000,-. Jednou byla podpora od grantu hl.m. Prahy (50.000,-), jednou od
audiovizualniho fondu Ministerstva kultury (80.000,-).

KH: Su zdroje, vyhradené v ramci rozpoétov SFK CR a inych na nezavislu respektive

experimentalnu kinematografiu dostato¢né?

MJ: Vyse zdroji je nepodstatnd, experimentalni filmy vzniklé ze skute¢né niterné potieby

tvlircti budou vznikat, i kdyby na chleba nebylo.

KH: Ako by sa podla teba mohlo v ¢eskom prostredi zlepsit financovanie respektive

podpora experimentalnych filméarov?
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MJ: Na tuto otazku je velmi t€zké odpovédét, historickd praxe nas uci, ze ¢im lépe
materialné, tim hiife duchovné. Ano, materidlni dostatek zabiji kreativitu, proto bych asi
jakoukoliv podporu zrusil a uspotené penize bych rozdal opusténym détem. Jen tak by se

ukazalo, kdo na co skute¢né ma.

KH: Co by sa malo stat’ (aké opatrenia alebo aké institicie by mali fungovat’ ako) aby bola

podpora tejto Casti kinematografie vicsia a ucelnejsia?

MJ: Viz vySe. Tento problém se u nas neda vyfesit, jelikoz zde zoufale chybi kompetentni

lidé, ktefi by se alesponi zakladné orientovali v pfedmétné problematice.

KH: Co je podla teba zasadny problém v Ceskej republike, ktory zabrafiuje institiciam
alebo stkromnym donorom aby podporovali a investovali do experimentalnej

kinematografie

MJ: Nikdo nebude jen tak podporovat néco, o ¢em viibec nic nevi.

KH: Crowdfunding. Sktisenosti. Ak &no, preco, ak nie preco?

MJ: ZkuSenost? Jedna Sikovnd producentka mé pozadala, abych naplnil obsahem jeji
projekt, ktery se tykal oziveni jedné méstské Ctvrti v Praze. Mimo zadosti o grant, ktery
dostala, zahdjila i crowdfunding, coZ mi pochopitelné nesdélila, jelikoz se pod mu;j text
podepsala svym jménem. Kampan byla Gispés$nd, jaksi mimochodem jsem se to i dozveédél.
KdyZz jsem se dotazal, jestli mi ztéto kampané navysi prostfedky na realizaci moji
instalace, fekla mi, Ze bohuzel a cely vybrany obnos si vyplatila jako producentskou
odmeénu. J4 jsem samoziejmé pracoval bez naroku na honoraf, grant mél podminku, ze
mize byt pouzit pouze na proplaceni materidlu a sluzeb, coz producentka uzkostlivé

kontrolovala. Takze spis asi ne.

Rozhovor s Michalom Kindernayom

KH: Mohol by si mi len v skratke predstavit’ tvoju filmovt tvorbu. Mas nejaké témy alebo

oblasti ktoré primarne skimas? A aké technoldgie a médié pri svojej tvorbe vyuzivas?
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MK: Pro mné je hodn¢ dualezité pracovat nejen s filmem, ale i s dalS$imi riznymi médii,
coz je prirozen¢ i diky tomu, Ze jsem studoval nejen film, ale také vytvarné uméni. Uz pfi
studiich na vytvarné fakulté¢ jsem hodné feSil experimentalni film, videoart, ¢i feknéme
nové tendence ve videoartu / pohyblivém obrazu. V t€ dobé to tam moc lidi nedélalo,
respektive v kontextu experimentalniho filmu. Obecné o historii filmu neméli témét vitbec
zadné znalosti, dokonce si troufam fict, Ze i sami néktefi pedagogové. Navazovani na
tradice avantgardniho a experimentalniho filmu na této vytvarné Skole nebylo nikterak
siln¢é. Predpoklddam, ze se to zménilo nebo se to pravé meéni, ale kazdopadné jsem ten
pocit tenkrat mél. OvSem ta umélecka svoboda na vytvarné Skole pro mé byla osvézujici a
také jeji oprosténi od filmového priamyslu. Idedlni pro vytvateni filmového experimentu. V
Brné na FAVU jsem zacinal a poté pokraCoval na prazské FAMU, kde jsem se seznamil
vice s kontextem toho klasického ¢i feknéme narativniho filmu, nicméné stale jsem zistal
vérny experimentu. Co si myslim, ze je dulezit¢ v moji tvorbé je metodika a zpusob, jak
vyuzivam rizné ponékud prapodivné zplisoby pofizovani zdznamu, (rtizné vlastni néstroje,
které si vytvaifim, nebo procesy, které analyzuji ¢i né&jak reflektuji) at’ uz to je pomoci
klasické kamery anebo néjakych modifikovanych vlastnich kamer, senzorickych pfistrojt.
Je pro m¢ také dulezité reflektovat samotné prostfedi, mé to tedy ekologické aspekty —
snazim se upozorinovat na rizné¢ problémy nebo véci, které nejsou vidét na prvni pohled,
které muzeme vizualizovat néjakou specifickou technikou ¢i né&jakym konceptudlnim
zpusobem. Na druhou stranu je samoziejm¢ dilezitd i ta vizualita / estetika. Vznikd to
vzdy v kontextu vytvarného filmu, neni to pro mé cCisté konceptudlni zaleZzitost, ten
zvukovy 1 vizudlni vystup je pro mné hodné dilezity. Snazim se, aby to mélo urcitou
formu a Casto se mi pak stava, ze ten film neni jedinym vystupem, ale také dalsi média,
jako naptiklad néjaké tisky, kresby, instalace v rdmci vystav atd. Kdyz prezentuji ty svoje
filmy na filmovych festivalech tak né€kdy citim, ze divéci pfichazeji o urcitou slozku, a
mam tendenci to néjak omlouvat, i kdyz si myslim, Ze to vlastn¢ funguje ¢i mize fungovat

samo o sobg, ale je také dulezité znat kontext.

KH: Myslis, Ze spolocnost’ potrebuje experimentdlnu tvorbu a ak &4no ako modze l'udi

takato tvorba obohatit’?

MK: Myslim, Ze urcité ano. Experiment, ¢i jiné zptsoby prace s obrazem také v galerijnim
kontextu, jsou urcitou alternativou vici formam klasického narativniho filmu a

samoziejm¢ mainstreamové produkce. Je tézké takto rychle odpovédét, ale co mé nyni
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napada je, ze v soucasnosti kdy se stavd tada technologii velmi dostupnymi - nejenom
videokamery, telefony ale 1 napiiklad virtudlni realita a riiznd dal$i nova média, je tedy
vlastné mnohem jednodusi pracovat s obrazem, ¢i jeho riznymi formami, nez ptred 10 lety.
I pocitace jsou vykonné. Kazdy muiize dnes stiihat doma, nepotiebuje k tomu cenové
nedostupné profesiondlni zadzemi, i se zvukem se d& pracovat velmi dobfe, bézné jsou
dostupné polo-profesiondlni zafizeni, mikrofony, atd. To je tedy také urcitd vyzva k
experimentovani s riznymi médii. A také prozkoumdvat hranice a naruSovat prave
klasicky ¢i komeréni zplisob uzivani néstroji, coz souvisi také s principy moji tvorby.
TakZze mi ptijde dilezité, kdyZ se objevi umélci/autofi ktefi se neboji a experimentuji, uci
se pouzivat média jinak, jdou tfeba i proti nim ¢i proti zavedenym modeliim, nebo prave

naopak, kdy se je snazi néjak propojovat.

KH: Aky je tvoj ndzor na sicasné financovanie nezavislej kinematografie v porovnani
s mainstreamovou tvorbou a ako je na tom v Ceskej republike s financovanim
experimentalny film? Su podla teba zdroje vyhradené na experimentalnu tvorbu na

Statnim fondu kinematografie dostatocné?

MK: Je to subjektivni nazor. Pfiznam se, Ze s tim nemam velké zkuSenosti. Své filmy
financuji vétsinou Uplné jinak. Ale jsem rad, Zze moznost zadat finan¢ni prostfedky pies
Statni fond kinematografie tu je. Neni to zas tak dlouho (dva-tfi roky). Nicméné kdyz bych
to shrnul, je velmi komplikované grant ziskat, protoze vzdy potfebujes né&jakou produkeni
skupinu, nékoho, kdo je schopen to administrativné ptipravit, protoze dle mého nazoru pro
samotného umélce nebo autora / experimentdlniho filmate je to pfili§ slozité a ani by to
délat nemél a radéji se soustiedit na obsahovou / realiza¢ni stranku. V budoucnosti se na to
chystam, ale neni jednoduché najit producenta, ktery se neboji experimentalniho filmu.
Vsiml jsem si, ze projekty, které podporu ziskavaji jsou hodné propojené s prostiedim
prazské FAMU. Je to na jednu stranu pfirozené, Ze vystudujes filmovou Skolu, a tak mas k
tomu tedy jednodus$si piistup, ale zaroven mi pfijde Skoda, Zze pro experimenty, které
vznikaji na uméleckych vytvarnych Skolach, a které jsou casto v néfem mnohem
radikaInéj$i a zajimavéjsi, je ziskat podporu pres Statni Fond Kinematografie mnohem
téz81. 1 kdyz samoziejmé tim nechci tvrdit, Ze na FAMU nevznikaji zajimavé véci, ale
filmafi jsou tam nékdy vice svazani konvencemi a technikami. Problém také je, ze mladi
autofi z vytvarnych Skol nemaji moznost pracovat s néjakymi studenty produkce /

zacinajicimi producenty, jsou zkratka trochu mimo ten filmovy kontext, komunitu atd.
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KH: Ako boli financované tvoje doterajsie projekty?

MK: Camera Altera je projekt, ktery jsem realizoval jest¢ na Skole, byl to muj
absolventsky projekt, na kterém jsem nicméné pak dale pracoval i po Skole. Dllezité bylo
ziskat grant SGS, ktery mi poskytl prostor i finance pro vyzkum projektu. Podafilo se mi
ziskat tento grant hned tfikrat ve spolupraci s dalS§imi studenty a pedagogy a bylo to
vzdycky v rdmci néjakého umeéleckého projektu. PfiSlo mi to skvélé a mrzi mé, ze
neexistuje nic podobného mimo akademicky svét. Diky tomu se mi podafilo nejen postavit
ten senzoricky pfistroj, ale i nakoupit dal§i potiebné komponenty a zaplatit néco i

spolupracovnikovi z CVUT.

KH: A aku sumu ste v tej dobe dostali na ten projekt?

MK: Ja si to presné nepamatuji, ale bylo to kolem 150 000 K¢. Takze to vlastné pokrylo
ten ro¢ni projekt, stipendium atd. Takové granty jsou skvélé, protoze to opravdu vyrazné
pomaha vyvoji projektu. Katedry nemivaji takovy rozpocet, aby ti mohli vyrazné pfispét, i
kdyz se to méni a v soucasnosti se to zlepSuje. Takto to bylo u Camery Altery a pak to
byly projekty, které jsem realizoval mimo $kolu na podobném principu - také vyroba/vyvoj
specidlniho pfistroje - vétrnd kamera/wind box — hned nékolik verzi pfistroje, ktery
zachycoval obraz podle intenzity vétru nebo Imagograph sonifikujici a vizualizujici

elektromagnetické znecisténi.

KH: P4c¢i sa mi, Ze je to u teba spojené aj s takou tou technickou strankou, o je zase
jedinecné spomedzi tych filmarov, s ktorymi som robila rozhovory. Kazdy ten filmar je
samozrejme jedinecny a u teba mam pocit, ze je to prave v tom, ze pracujes$ aj s tou

technickou strankou veci, Ze si komponujes ty pristroje atd’.

MK: Mné¢ to vzdy fascinovalo, napfiklad i jak si VaSulkovi vytvareli vlastni nastroje. Byli
pro mné a jsou velkou inspiraci. Ale na druhou stranu to neni jen o novych technologiich a
pfistrojich, nékdy zkratka $dhnes i po klasické kamete. Ale je pravda, Zze v mé tvorb¢ je to
hodn¢ dilezité. RozSifuje mi to moznosti, jak pracovat s obrazem a narativem. V projektu
Wind Box a Wind Cam mi pomohlo, Ze jsem byl sou¢asti mezinarodnich projektt. V té

dobé jsem spolupracoval sjednim kulturnim centrem v Bruselu (OKNO), které
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spolupracovalo s riznymi umélci a ten projekt mi z velké €asti zafinancovali. A pak jsem
prezentoval ty vystupy vétrné kamery na vystavé v Bruselu a v Zahiebu. Bohuzel ti ted’
nedokazu fict jak to bylo pfesné s financemi, ale hodné mi to v té dobé pomohlo a nejen
z toho finan¢niho hlediska, ale i z toho technického (moZnost néjaké technické konzultace
a podobn¢). Mezinarodni spoluprace jsou dulezité. Nevim do jaké miry se to déje tady

v Ceské republice...

KH: Asi jo, ale minimalne asponi z toho ako som sa bavila aj s inymi filmarmi, tak mam

pocit, ze to l'udia moc nepraktizuju alebo sa im nechce zistovat’ aké st moznosti.

MK: Myslim, Ze to funguje na bazi festivalli, nebo né&jakych rezidenci / vymén. Ale to
neni uplné ono. Tento projekt byl specificky. Vyrabéli jsme nové pfistroje a hledali nové
cesty. Experimentovani prob¢hlo i ve form¢ samotného vystavovéani. Vysledek projektu
nem¢l byt vystaveny pouze v galerii nebo promitnuty v kiné, ale mél byt umistén v krajiné.
Vysledkem mély byt jakési specialni mobilni ateliéry, s kterymi se da cestovat po venkové
a které reflektuji ekologické problémy. Bylo to hodné postavené mimo centra, coz je
skvelé a takovych projektli moc neni, coz je Skoda. Problémem je také financovani. Kdyz
mas néjakou mensi organizaci, ktera by chtéla néco podobného kulturniho zorganizovat,
nema to jak dofinancovat. Zavedené vétsi organizace a instituce ty moznosti maji ale jsou
vétSinou mnohem konzervativnéjsi. Angular Momentum — instalace, ktera rovnéz vznikla
v ramci spoluprace. S umélkyni Signe Liden jsme byli pozvani na festival Piksel do
Bergenu v Norsku, kde jsme méli vystavu a zaroven to byla takova kratka rezidence.
Vysledny film jsem vytvofil pravé v ramci této rezidence. Signe pracovala na zvukovych
objektech a ja jsem vytvarel vizudlni slozku filmu. Byla to vystava, kterd trvala pouze
krétce, za jeden tyden se v redlném case vytvarel film. Na konci vystavy ten proces skoncil
a film byl vygenerovany, také v ramci interakce s ndvstévniky. Nemuzu tedy fict, Ze jsem
dostal penize na film, ale dostal jsem grant na realizaci celého projektu - vystavy, a v tom
byli zaroven i veSkeré mé naklady vcetné n&jakého skromného honorate. Opét to byla
mezinarodni spoluprace. Vlastné hodné téch mych projektd a filmi vznikd na bazi

koprodukce.

Heliofilie je projekt ktery vznikl v kontextu dvou vystav — jedna byla v méstské galerii v
Blansku a druha byla v galerii Dim v Broumové. Opét jsem dostal néjaké financni

prostiedky a zazemi na vystavy. Vzniklo nékolik studii - film1, tisky a fotografie. V tomto
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pfipad€ mi tedy opét pomohly galerijni instituce. Ale kdyz se bavime o produkci filmu,

byly to ¢astky pomérné nizké.

KH: Napriklad neverim, ze nejaka galéria v Blansku ti mohla dat’ viac ako 10 000 K¢

povedzme.

MK: No ano bylo to tieba 15 000 K¢&, coz na tu realizaci vystavy bylo tak akorat, neni to
ani moc, ani malo, nebo je to takova ¢astka §itd na miru instituce. Na n¢jakou tu produkci
to staci (nepoc€itdm honorar), ale zase se bavime o tom experimentalnim filmu a o tom, ze
neni tfeba zZadnych slozitych a drahych technologii. Ale pfirozené pokud bych toc€il néjaky

wewr

filmu jsou to stale alespon néjaké financni prostredky, které¢ uhradi ndklady apod.

KH: A je taky ten kolaboraény prvok v tvojej tvorbe nejak zasadny? Pretoze vicSina tych
projektov, minimalne o ktorych sa bavime teraz, je zalozenych na nejakej spolupraci.

Nakolko je to pre teba dolezité?

MK: Je to dilezité, péstuji spoluprace, ale nékdy jsou to i solo projekty. Zalezi na povaze
projektu. Nékdy to jiz od zacatku koncipované jako spoluprace. Ostatné i jako pedagog se
snazim podnécovat studenty ke spolupraci. Mrzi m¢, kdyz vidim, Ze mnoho studentli se

uzavird, zaméfuji se hodné€ na svoji solo kariéru a nejsou ochotni sdilet svoje napady.

Dalsim projektem je Cargo - kratky film, ktery jsem natoil v Hamburgu. Uéastnil jsem se
jednoho velkého mezinarodniho projektu, v ramci kterého byla zorganizovana (mimo jiné)
i vystava v Usti nad Labem v Domé uméni, kam jsem tedy autorsky sim né&im piispél.
Jsou to spi$ takové kontexty. Ten film by pravdépodobné vznikl i bez toho. Byl to vlastné
jeden minimalisticky zabér natoceny v ur¢itém prostredi, ale na druhou stranu pro me to je
vSechno hrozné komplexni, to jak plisobis§ jako umélec, pedagog, jako organizator v urcité
umélecké komunité, v ur¢itém kontextu atd. Ty véci nékdy vznikaji hodné organicky. Na

nééem pracujes a vibec netusis, ze z toho bude tfeba film.

vvvvvv

generoval film a dal$i vystupy po cely rok (nepocitam postprodukei). Snimal jse cely rok,

365 dni v roce oblohu a pocasi. Vytvofil jsem si jednoduchou soustavu kamery/optiky a
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zdaznamu, média, které snimaji oblohu 24 hodin denné¢/365 dni v roce a tak tedy vznika
takovy komplexni obraz pocasi, klenby oblohy po cely rok, je to hodné pomalé procesualni
véc, time-based. Neni to jesté uplné hotové, zrovna na tom pracuji a ten projekt bude mit
vystup jak filmovy, tak i ve formé¢ instalace — zvukové kompozice + néjaké tisky. Na tomto

projektu je dilezité, Ze mam opét pozvani galerie, mam na to néjaké prostedky.

KH: A bude to prezentované tu v Cesku?

MK: Bude to tady v Cesku. Bude to v Kunsthalle, coZ je zajimavé, Ze si to vlastné
objednali a mozna néjaka cast toho projektu bude vystavena na fasdd¢ budouci Kunsthalle.
Zaroven ten projekt budu prezentovat pravdépodobné v néjakych mezindrodnich
institucich a festivalech. Pracuji na tom jiz pfes rok a ty finance se mi ted’ vraceji. Sdm
jsem si to financoval, vyprodukoval a vraci se mi to ted’ v rdmci riznych forem prezentace

atd.

Transformation/Vapours/Melanosis — to byla objednavka, nebo vyzva ke spolupraci
s dafilms.cz a festivalem Film a architektura. Dostal jsem néjaké prostiedky k realizaci
toho filmu — cca 20 000 K¢ - coz je malo, ale pomahé zaroveil, Ze Casto svoje projekty
realizuji na riznych reziden¢nich pobytech, kde mam zase néjaké stipendium, produkéni
budget. Natacel jsem v Budapesti, kde jsem byl na tfimési¢ni rezidenci, kde jsem tak dal
néjaké dalsi prostfedky dohromady. Tento film byl slusné produkéné pokryty také diky
tomu, ze jsem pak za ng ziskal cenu. Idedlni situace je, Ze dostane§ n&jaky slusny
produkéni budget.

I experimentalni film je financovatelny, kdyz se ¢lovék trochu snazi a funguje na té scéné,
tak se to néjak da. Ted napiiklad spolupracuji s Laternou magikou, rovnéz je to vlastné
zadani a spoluprace. V tomto piipadé je pfedpokladem néjaky honordf a rozpocet na
material a instalaci. V projektu Laterny magiky jsem musel pfipravit dva rozpocty, jeden
idedlni a druhy minimalisti¢téj$i. Da se bohuzel predpokladat, jaky z nich nakonec bude
realizovan. Jsem trochu donuceny vydat se tou nejlevnéjsi cestou. To bylo v kostce k
mému financovani. Jak fikdm, doufam, Ze se mi Casem podafi zazadat a uspét u Statniho
fondu kinematografie. Bylo by skvélé ziskat vétsi produkeni grant, soustiedit se na tvorbu

a nefesit spoustu jinych véci.

KH: Ako by sa mohlo podla teba =zlepsit financovanie, respektive podpora
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experimentalnych filmarov v tunajsom prostredi? Co by sa malo stat’ aby bola podpora
vécsia a ucelnejSia? PretoZe tu v podstate existuje Statni fond kinematografie, Tvlrci grant

a koprodukce s Ceskou televizi a aj tieto moznosti su pomerne obmedzené.

MK: J4 jsem vii¢i tomu hodné kriticky. Je tu tedy ten Fond a grant neni tak jednoduché
ziskat, jak jsme se o tom bavili. Tvlr¢i stipendium muzes ziskat dvakrat za Zivot - pfiCemz
jéd uz jsem ho jednou ziskal. A pak je tu Centrum pro soucasné umeéni — coz je urcené spis
na néjaké socialné zamétené projekty, instalace ve vetejném prostoru atd, a to je viceméné
vSechno. Umélci tu nemaji moc moznosti své projekty financovat po studiu. A protoze
hodné cestuji a madm kontakty v cizing, vidim a fascinuje mé, jak to funguje jinde.
Naptiklad tfeba v severskych zemich je hned né€kolik moznosti Zadat o granty celoro¢né ¢i
na jednotlivé projekty, stipendia apod. Také v postkomunistickych zemich existuji urcité
omezené moznosti podpory, ale tady v Ceské Republice témét nulové. Je to velky problém,

-----

angazovat. Ur¢it¢ by se to mélo zménit.

KH: Co je podla teba zasadny problém v Ceskej republike ktory zabrafiuje instituciam
alebo sukromnym donorom, aby sa nebdli podporovat’ a investovat’ do experimentalne;j

kinematografie? Pretoze v zahranici to funguje nejak lepsie.

MK: Ja myslim, Ze se to trochu méni. Galerie zacinaji kupovat videoart nebo filmy, ale
ned¢je se tak moc Casto a spise jen od velmi uspé$nych etablovanych umélct. Je to hodné
o néjaké exkluzivité a spoustu zajimavych véci se neprodéd a ani nemuize, protoZe tu n&jaky
dynamicky umélecky trh zkratka neexistuje. Urcité je to problém rozpoctu a kulturni
politiky a instituci. Nemame zatim ani to procento v kultufe. Mdme tady rGzné granty,
které umoznuji existenci riiznych alternativnich galerii a prostord, ale spi§ takovym
horsi napt. v Rumunsku nebo Mad’arsku, kde je vlastné¢ hrozné tézké ziskat jakoukoliv
podporu at’ uz z politickych ¢i ekonomickych divodi. Galerie musi byt ¢asto komercni,
nebo musi mit né¢jaky jiny piijem. Je to politicky, korup¢ni ale i socidlni problém. Ale
zpatky do lokélniho kontextu a podpory individualniho umélce. Mohl by se objevit né¢jaky
program, néco podobné tvirc¢imu stipendiu, ale neomezené ¢asové. To mi tady moc chybi.
Vco se tyce festivalli. Dokazu si pfedstavit, Ze naptiklad Jihlavsky dokumentarni festival

vytvoii néjaky maly fond nebo maly grantovy program k ¢aste¢nému financovani at’ uz
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pomoci néjakych soutézi ¢i inkubatort. Jihlavsky festival plni dobfe funkci socidlni, autofi
se tam potkaji, snazi se prezentovat experimentalni a autorsky film, ale kromé¢ toho z toho
nikdy nic nemaji. Ta zpétna vazba by méla byt i financni. Ale ziejmé je to tézké, ten
festival je jiz tak velky a drahy, Ze na to neni ¢as ani prostfedky. Musel by projit razantni
restrukturalizaci. Ten problém financovani je velmi komplexni a ani v jinych zemich to
neni jednoduché a idedlni. Jeste¢ tu existuje napiiklad Institut Intermédii, ktery ti sice
neposkytne finan¢ni podporu, ale materidlni a know -how. Pro¢ by naptiklad takovyto
Institut nemohl pfijit s programem na podporu filmafd i po studiu, napiiklad s
intermedialnim zaméfenim €i na experiment. Je také diilezité, aby se experimentalni filmy
dostavaly mezi lidi, nebot’ béZna spolec¢nost se do akademického prostredi ¢i na jeden, dva
festivaly ro¢né nedostane, a to je Skoda. A kdyz uz stat neposkytuje néjakou financni
podporu, tak by mél alespont umélciim umoznit néjaké danové ulevy ¢i z vyhodnéni. Tak to

ostatné funguje v nékterych zemich.
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Protokol o rozhovore ¢.1

Nazov prace: Financovanie experimentalnej kinematografie v Ceskej republike po roku
2000

Narator: Filip Cenek

Tézatel’: Karolina Huserkova

Datum konania rozhovoru: 20. 02. 2018

Miesto konania rozhovoru: Fakulta vytvarnych uméni, Brno

Struéna charakteristika rozhovoru:

O osloveni Filipa Cenka som uvazovala uz od zaciatku. Vedela som, Ze Zije a posobi
v Brne a tak bude pre mna jednoduché sa s nim stretntt’, ked’ze nemusim kvoli tomu nikde
vycestovat’ a tak moZem rozhovor s nim zrealizovat’ ako prvy. S Filipom sa teda uskutoc¢nil
mdj prvy rozhovor a oslovila som ho prostrednictvom jeho Studenta z Ateliéru Intermedii
brnenskej FAVU, kde Filip posobi ako asistent. Potom ako mi priatel’ potvrdil, Ze sa
modzeme zastavit’ za Filipom v jeho pracovni na FAVU sme deii na to prisli. Rozhovor sa
konal dna 20.02.2018 a bol na flom pritomny aj Jona§ Svoboda, jeden z naratorovych
Studentov z Ateliéru Intermedii. Do rozhovoru vSak nijak vyrazne nezasahoval.

Filipovi som pod’akovala za umoZznenie stretnutia a za to, Ze si urobil Cas, potykali
sme si a zacali sme rozhovor. Opdt som ho oboznamila stym, Ze rozhovor budem
nahravat’ a prepis mu poslem a takisto mu oznamila, ze ak by nevedel na nejakl otazku
odpovedat’, je to v poriadku, nech mi to oznami a prejdeme kl'udne na d’alSiu. Rozhovor
s naratorom nikto neprerusoval, ale neprebichal az tak plynule. Bol to mdj prvy
realizovany rozhovor a preto som mozno obcCas nemala prili§ velku trpezlivost a
prechadzala az prili§ rychlo z otdzky na otazku, ¢o sa mi myslim podarilo neskor pri
zvySnych rozhovoroch s filmarmi eliminovat’. Narator nad mnoZstvom veci uvazoval, ale
vzdy nakoniec viac ¢i menej odpovedal na mnou polozent otdzku. Napriek tomu bol
rozhovor prijemny a neformalny. Mala som pocit, ze pri niektorych mnou poloZenych
otdzkach som naratora uvadzala do nekomfortu, ale mozno to bol len mdj osobny pocit
z rozhovoru. Narator sa ospravedliioval, Ze sa mu stdva, Ze sa vo svojich myslienkach
straca a ze je to jeho vlastnost. Opakovane mi povedal, Ze rozhovor mézeme pripadne
zrealizovat’ eSte raz a ja som mu navrhla, Ze mu moZem poslat’ otazky na email a moZze si
ich v kl'ude a sam pripadne este prejst. Ani jedna zo spominanych veci sa ale neudiala.

Napriek tomu mi rozhovor s Filipom Cenkom poskytol mnoZzstvo relevantnych informacii
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a bol vel'mi prijemnym spestrenim danej vzorky filmarov, ked’ze momentéalne dlhodobo

posobi na akademickej pdde.

Protokol o rozhovore ¢.2

Nazov prace: Financovanie experimentalnej kinematografie v Ceskej republike po roku
2000

Narator: Adéla Babanova

Tézatel’: Karolina Huserkova

Datum konania rozhovoru: 05. 04. 2018

Miesto konania rozhovoru: Café Jedna, HoleSovice, Praha 7

Struéna charakteristika rozhovoru:

Po tom ako som mala ujasnené, ze Adéla Babanova bude jednou z filmarok, s ktorou
chcem zrealizovat’ svoj rozhovor rozhodla som sa zohnat’ si na fiu email, ktory mi poskytla
moja veduca prace Andrea Slovakova a napisala som jej. Prvy mail som poslala 12. 03.
2018. Odpoved bola pomerne rychla, email prisiel 14.03.2018. V emaily som sa
predstavila, popisala som v skratke ¢oho sa bude tykat moja prica a Co sa snazim
zmapovat a ze budem vel'mi vd’a¢na ak sa rozhodne so mnou na tejto praci spolupracovat’.
Ked’ze odpoved’ bola kladna, dohodli sme sa na spolupraci. Musela som vycestovat’ do
Prahy a cakala som eSte aj na emaily od inych oslovenych filmarov, kedZe som chcela
stihnat’ viac veci v jeden den alebo v kratSom ¢asovom horizonte.

01. 04. 2018 som potom napisala eSte jeden mail, kde som Adéle oznamila, Ze by som
chcela zhruba za dva - tri dni dorazit’ do Prahy a uskuto¢nit’ nas pldénovany rozhovor. Denl
na to mi priSla odpoved, dohodli sme sa a vymenili si telefonické kontakty.
05. 04. 2018 sme sa stretli v Cafe Jedna v prazskych HoleSovicich, kde navrhla stretnutie
samotna Adéla, ked’ze v danej oblasti zije. Hned’ po zoznameni sme si potykali a zacali
s rozhovorom. Pred zaciatkom som sa naratorky eSte raz spytala, ¢i jej nebude vadit’, ked’
si budem rozhovor nahravat’, lebo ku svojej magisterskej diplomovej praci musim dolozit
prepis nasho rozhovoru a takisto potrebujem so ziskanymi datami pracovat’. Uviedla som
takisto, Ze jej rozhovor po prepisani poslem na autorizdciu a bude mat tym padom

moznost’ si ho eSte raz cely prehliadnut’.
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N4s rozhovor nebol nijakym spdsobom prerusovany, okrem toho, ze ndm raz ¢asnik
priniesol objednant kavu a druhy krat si Adéla musela odskocit’ na toaletu. Tym, Ze sa
rozhovor konal vkaviarni v nahravke bolo pocut’ Sum zvravy inych l'udi a takisto
z kaviarne ako takej. Na§ rozhovor trval neceli hodinu a naratorka velmi ochotne
odpovedala na vSetky mnou polozené otdzky. Nevyskytla sa ani jedna, na ktora by
odmietla odpovedat’. Naratorka bola pri odpovediach spontanna, rozhovor prebiehal vel'mi
uvolnene a v neformalnej atmosfére. V ramci rozhovoru i po jeho ukonceni sme si
vymenili eSte zopar tipov na zaujimavé vystavy pripadne iné podujatia prebichajiice
v Prahe v danom obdobi. Naratorka bola vel'mi ochotna a usmievava. Pri rozhovore nijak

vyrazne negestikulovala. Rozhovor bol plny smiechu a prijemnej uvolnenej atmosféry.

Protokol o rozhovore ¢.3

Nazov prace: Financovanie experimentalnej kinematografie v Ceskej republike po roku
2000

Naritor: Petr Sprincl

Tézatel’: Karolina Huserkova

Datum konania rozhovoru: 06. 04. 2018

Miesto konania rozhovoru: Klub AVU, Bubene¢, Praha 7

Struéna charakteristika rozhovoru:

Zvolila som podobny postup ako pri oslovovani Adély Babanovej. Zohnala som si
cez kamaréta email na Petra Sprincla a napisala som mu &i by bol ochotny so mnou spravit
rozhovor na tému financovanie experimentalnej kinematografie. Poslala som mu formalny
mail, kde som vSetko popisala. Email som mu poslala dita 12.03.2018 a odpoved’ dostala
hned’ na druhy den stym, Ze sa so mnou rad stretne a kl'udne mdzeme rozhovor
zrealizovat’. Nasledne na tom som mu opat’ 01.04.2018 napisala d’al$i email o tom, Ze
planujem v najblizSich dioch dorazit do Prahy a ¢i by sme sa mohli niekedy v tomto
obdobi stretnut’. Narator sa ozval az 05.04.2014 pretoze bol mimo Prahu a dohodli sme sa
teda, Zze sa stretneme o denl neskor na presne neur¢enom mieste. Vymenili sme si
telefonicky kontakt. Na druhy dent mi prisla SMS od Petra ¢i by som mohla dorazit' do
klubu AVU, ked’Ze tam mal narator eSte predtym iné stretnutie.

Dorazila som teda do klubu AVU. Dorazila som v predstihu a na naratora som este

Cakala, ked'ze mal eSte predchadzajuce stretnutie. Sedeli sme na vonku na terase klubu
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AVU. Rovnako sme si hned po stretnuti potykali. Takisto som naratora eSte pred zacatim
samotného rozhovoru oboznamila s tym, Ze si budem rozhovor nahravat’ na mobil a spytala
sa ¢i je to v poriadku. Informovala som ho, Ze dany prepis nasho rozhovoru mu poslem
spitne na autorizaciu potom ako ho kompletne prepisem.

Rozhovor prebiehal uvolnene, v pomerne neformalnej atmosfére. Narator nemal
problém odpovedat’ ani na jednu z mnou poloZenych otdzok, reagoval vel'mi spontdnne a
prirodzene. Na§ rozhovor nebol prerusovany, v nahravke pocut’ Sum ktory pochéadza
z debat l'udi z okolitych stolov na terase. Rozhovor trval hodinu a zopar minut. Po
skonceni rozhovoru sme spolu s nardtorom odchadzali z podniku a pokracovali v debate o
filmoch. Kratko sme spolu kracali a potom sme sa rozdelili. Celé stretnutie bolo vel'mi

prijemné a bez akychkol'vek komplikacii.

Protokol o rozhovore ¢. 4

Nazov prace: Financovanie experimentalnej kinematografie v Ceskej republike po roku
2000

Narator: Martin Jezek

Tézatel’: Karolina Huserkova

Datum konania rozhovoru: 18. 04. 2018

Miesto konania rozhovoru: Café Alfa, Brno

Struéna charakteristika rozhovoru:

Tvorbu Martina Jezka uz sledujem isti dobu. Zucastnila som sa niekolkych
premietani jeho filmov a bol to vzdy jedineény zazitok pretoze tieto snimky su
prezentované z filmového pasu (Co je v sicasnosti v beznych kinach nie tak Casty jav) a za
osobnej Ucasti autora, ktory vzdy poskytne urcity uvod k danému filmu. Prvy rozhovor
snim som absolvovala v ramci vernisaze jeho vystavy v brnenskom TICe, ktora bola
spojend aj s premietanim filmu Raketa lasky. Po premietani sme sa presunuli do kaviarne,
kde sa zhodou okolnosti objavil aj Jezek a rozhodla som sa ho oslovit. Povedala som mu o
¢o mi ide a preco by som s nim rada urobila rozhovor. Dany vecer sa potom niesol v duchu

debat o filme, financovani, tvorbe a podobne. Ked'Ze to bol v dany vecer len neformalny
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rozhovor pred odchodom sme sa dohodli, Ze sa stretneme eSte raz a ja si nd$ rozhovor
budem nahrdvat’ a vymenili sme si telefonicky kontakt. Stretli sme sa asi o tri tyZdne
neskor opdt’ v brnenskej Alfe. Rozhovor trval nieco cez hodinu, ale bol preruSovany
odchodmi naratora i tdzatel'a na toaletu, na bar a podobne. Debata bola neformalna a
priatel'skd v uvolnenej atmosfére. S naratorom sme nestihli prebrat’ vSetky otazky, ktoré
som mala v imysle sa ho spytat’ a Martin bol niteny odist’ na vlak do Prahy. Preto sme sa
dohodli, Ze mu otazky poSlem eSte mailom a on mi napiSe odpovede na tie, ktoré¢ sme
nestihli prebrat’ osobne. Tak sa aj stalo. Narator bol vel'mi ochotny a jeho rozpravanie mi
umoznilo preniknut’ hibsie do toho ako funguje cely proces podavania grantov na SFK CR

a vSeobecne financovania filmov aj mimo ¢eského prostredia (napr. v Rakusku)

Protokol o rozhovore ¢. 5

Nazov prace: Financovanie experimentalnej kinematografie v Ceskej republike po roku
2000

Narator: Michal Kindernay

Tézatel’: Karolina Huserkova

Datum konania rozhovoru: 09.11.2018

Miesto konania rozhovoru: Cafe Pracovna, Zizkov, Praha

Struéna charakteristika rozhovoru:

Michala Kindernay som po prvy krat oslovila mailom dna 12. 03. 2018 pricom mail som
ziskala od svojej vedicej prace Andrey Slovakovej. Napisala som mu o svojej téme prace a
ze by som mala zaujem aby bol sucastou vzorky filmarov, s ktorymi robim rozhovory.
Michal sa ozval po zhruba troch tyzdiloch Ze sa so mnou rad stretne. Nakoniec nase
stretnutie odstivalo pomerne dlhé casové obdobie az sa ndm podarilo stretnut’ dia 9.11.
2018 v kaviarni Pracovna na Zizkove v Prahe. Postupovala som podobne ako pri ostatnych
rozhovoroch s tym, Ze som nardtora oboznamila s tym, ¢i je v poriadku ked’ si budem nas
rozhovoroch nahravat’ a neskor po prepise mu ho poslem na dodato¢nu autorizaciu. Michal
suhlasil. Hned po jeho prichode sme si potykali. Rozhovor prebiehal pomerne uvolnene,
bez akychkol'vek vécsich komplikéacii. Myslim, Ze nardtor bol miestami nervozny a
v strese, ¢o je vSak pochopitelné a domnievam sa, ze to nijak zvlast’ neovplyvnilo jeho
odpovede na mnou kladené otdzky. Michal bol velmi ochotny a odpovedal mi pomerne
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detailne na vSetky poloZené otazky. Nase stretnutie trvalo zhruba hodinu a pol a nieslo sa

v prijemnej atmosfére.
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